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KATECHETYCZNO-PEDAGOGICZNE FUNKCJE
WIZERUNKOW MARYJNYCH

W ostatnich dziesiecioleciach coraz czesciej podejmowany jest temat roli
sztuki sakralnej w liturgii oraz mozliwosci wykorzystania jej w duszpasterstwie'.
Ma to m.in. zwiazek ze zmianami we wspolczesnej kulturze, okreslanej jako
audiowizualna, w ktorej dominuje obraz nad slowem méwionym i pisanym®. Na
obrazy, ktére moga stac si¢ skutecznym érodkiem i narzedziem do wprowadzania
w przestrzen wiary wskazuje ks. Janusz Krolikowski, przypominajac, Ze estety-
ka ,zawsze odgrywata wplywows role w prowadzeniu czlowieka religijnego do
doswiadczenia sacrum. Obrazy wyrazaja i dokumentuja, ale takze pozytywnie
ksztaltujg rézne sposoby rozumienia tego, co nadprzyrodzone, [...] w chrzedci-
janstwie nie tylko sa prostymi $rodkami propagowania poznania religijnego, ale
majg charakter — najogélniej moéwiac — «czynny», to znaczy, Ze nie jest obojetne
ich oddzialywanie na Zycie poszczegolnych ludzi i narodéw, lacznie z cudami,
ktore dokonuja sie przy ich udziale™.

Obrazy w chrzescijanistwie od poczatku pelnily funkcje pedagogiczne i kate-
chetyczne, a przykladem tego moga by¢ malowidla w rzymskich katakumbach.
Ojcowie Kosciola juz w IV w. dostrzegli w nich wartos¢ duszpasterska, czego
swiadectwem sa wypowiedzi $w. Bazylego (ok. 330-379 r.), Grzegorza z Nyssy

355-394 r.), Grzegorza z Nazjanzu (ok. 330 - ok. 392 r.), Nila z Ancyry (IV/V w.)
oraz biskupa Efezu Hyaptiusza (zm. ok. 536 r.). Grzegorz Wielki (540-604 r.)
wyjasnial, ze ,obraz jest w tym celu wystawiany w kosciele, aby ci, co nie umiejg

! Zob. np. Z. Bator, Problem s$wigtych wizerunkéw — ikon maryjnych w duszpasterstwie,
.Salvatoris Mater” 7 (2005) nr 2, s, 100-120.

! Przekaz audiowizualny stosuje rozne srodki (stowo, d2wiek i obraz), przez co staje sie bardziej
sfektywny; z latwoécia przycigga uwagg odbiorcy, pobudza jego emocje i zachgca do dzialania.
Odwolujac sie do zmysldw, inteligencji i uczu¢ czlowieka, wykorzystuje wszystkie jego zdolnosci
percepcyjne. Zob. G. Luszczak, Obraz w procesie komunikowania sig, [w:] Dydaktyka obrazu,
red. A. Krélikowska i in., Krakow 2000, s. 10.

* . Kré6likowski, Nieme Stowo. Teologia w sztuce, Tarnow 2008, s, 77-78.
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czytaé, przynajmniej patrzac na sciany, czytali z nich to, czego nie mogg czytac
w ksigzkach™. Papiez Grzegorz II (715-731 r.) w lidcie do cesarza Leona iko-
noklasty wskazal na ich wazna role w modlitwie i chrzescijaniskim zyciu. Jego
zdaniem celem $wietych wizerunkow jest ,pobudzi¢ nasza pamiec i zachgcac
do czyndw, a niedo$wiadczony i ociezaly umyst podniesé ku gorze™. Podobnie
$w. Jan z Damaszku (ok. 675 - ok. 749 r.) glosil, iz ogladanie przychodzi z pomoca
duchowemu zrozumieniu i wplywa na umocnienie wiary®.

Na zaleznos¢ stowa i obrazu wskazywali Ojcowie VII Soboru Powszechnego
(787 r.) zgromadzonego w Nicei. Stwierdzili oni, Ze to, co przekazywane jest za
pomocy brzmienia stowa, obraz przekazuje milczaco - przez wyobrazenie. To
samo $wiadectwo zostaje wyrazone na dwa sposoby. Wierni, spogladajac na pla-
styczne wyobrazenia $wietych, sa pociagani do wspominania i mitowania ich oraz
oddawania im czci”. Synod konstantynopolitanski IV (869-870 r.), potwierdzajac
warto$¢ wizerunkow, w uzasadnieniu podal, ze sa pomocne nie tylko dla ludzi
prostych. Podobnie jak przez zawarte w Ewangelii stowa, wszyscy (zaréwno ludzie
wyksztalceni, jak i prosci) dostepuja zbawienia, tak samo z oddziatywania kolo-
rowych malowidel wszyscy czerpia bezposrednia korzys¢. ,,Pismo barw [bowiem]
przedstawia nam to samo, co w tekscie pisanym wypowiada stowo™, dlatego rowniez
w pozniejszym okresie malarstwo ceniono w Kosciele, o czym $wiadczy¢ moze
wypowiedz Wilhelma Durandusa z XIII w., ktéry uwazal, ze malowidlo ,silniej,
jak sie zdaje, porusza umyst niz pismo”, stawiajac dane wydarzenie przed oczy’.

Tradycyjne praktyki zwiazane ze czcia obrazéw potwierdzit Sobor Trydencki I1
(1545-1563 r.), a nastgpnie Sobor Watykanski I1. Zwigzek sztuki z liturgiag oraz
z zyciem religijnym wiernych przypomniano réwniez w Katechizmie Kosciola
Katolickiego (KKK). W wielu wspdlczesnych publikacjach z zakresu dydaktyki

wskazuje sie na mozliwosci wykorzystania obrazéw w procesie ksztalcenia'.

4 Griz egorz Wielki, Epist, ad Serenum, [w:] W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2: Estetyka
Sredniowieczna, Warszawa 1989, 5. 99.

* List papieza éw. Grzegorza I1 Ta grammata do cesarza Leona I11 Izauryjskiego z ok. 727 roku
(Mansi 12, 959-72); cyt. za: A. Bober, Antologia patrystyczna, Krakéw 1965, s. 301.

® Jan z Damaszku, O prawowitej wierze, [w:] Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce,
red [. Biatostocki, Warszawa 1978, s. 199-200. Tenze, I Mowa obronna przeciw tym, ktorzy
odrzucajq Swigte obrazy, ,Vox Patrum” 19 (1999) t. 36-37, s. 500-515.

7 Dokumenty Sobordw Powszechnych. Tekst grecki, tacisiski, polski, oprac. A. Baron, H. Pietras,
t. I: (325-787), Krakow 2003, s. 337-339.

¥ Dokumenty Sobordw Powszechnych. Tekst grecki, tacisiski, polski, oprac. A. Baron, H. Pietras,
t. II: (669-1312), Krakow 2003, s. 55.

? Rationale Divinorum Officiorum, 1 3,4. Cyt. za W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz.
cyt., s. 100.

198 Kulpaczyhiski, Formy obrazowania i metody ich zastosowania w katechezie, [w:]
Katechizacja réznymi metodami, red, M. Majewski, Krakow 1994, s. 185-200; E. Wolicka, Obraz
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Zwraca sig¢ przy tym uwage, Ze moga one pelni¢ rézne funkcje, w zaleznosci od
intencji oraz okolicznosci, w jakich beda oddzialywac na widza''. Wsrod kateche-
tow i duszpasterzy duza popularnoscia ciesza sie ikony. Siostra Lucyna Potyrata
wskazuje na katechetyczne funkcje tego typu malarstwa '?, podobnie ks. Dariusz
Klejnowski-Rézycki'? w ikonach dostrzega odpowiednia pomoc nie tylko do
modlitwy, ale réwniez do wprowadzania katechizowanych w chrzescijanska
mistagogie. W KKK pojeciu ,ikona” odpowiada termin ,swiety wizerunek™".
W opracowaniach trudno jednak doszukac si¢ tematyki zwiazanej z dydaktycz-
nym wymiarem zachodnich wizerunkéw kultowych, cho¢ zwigzek ten wydaje
sie by¢ oczywisty.

Celem niniejszej pracy bedzie przyblizenie katechetycznej i pedagogicznej roli
wizerunkéw maryjnych w Kosciele katolickim w perspektywie historycznej. Ze
wzgledu na doé¢ obszerny zakres materiatu zrédlowego referat zostanie ograni-
czony do koronowanych wizerunkéw z polskich sanktuariéw". Uwzglednione
zostang rowniez wazniejsze zjawiska w dziejach sztuki sakralnej kolejnych epok,
majace zwiazek z jej dydaktyczno-katechetyczna funkcjg. Okreslenie ,wizerunek”
bedzie sie odnosic¢ zaréwno do malowanych i rzezbionych przedstawien, a takze
wykonanych inng techniky. Dziefa te zostang ukazane w roli nosnika pewnych
tresci oraz swoistego ,,medium” oddzialujacego na widza w celu wzbudzenia
w nim wiary i wywarcia odpowiednich zmian o charakterze moralnym. Uéwia-
domienie zadan i funkcji obrazow, ktore dawniej pelnily w polskiej poboznosci,
pomoze je odpowiednio wpisa¢ w zycie i duszpasterska dzialalno$¢ Kosciola
w naszych czasach.

1. ROLA WIZERUNKOW MARYJNYCH W SREDNIOWIECZU

Wykazanie funkcji, ktéra pelnity obrazy w poczatkach chrzescijanstwa na
ziemiach polskich, wymaga analizy najstarszych zabytkéw oraz ustalenia ich
zwiazkow z liturgia i praktykami poboznosciowymi. Wprawdzie z najstarszego

i stowo w obszarze jezyka religijnego, ,Znak” 47 (1985) nr 2, s. 64-75; S. Kulpaczynski, Obraz,
rysunek i ilustracja w katechezie, [w:] Srodki audiowizualne w katechezie, Lublin 2004, s. 35-78,
" A.Krolikowska, Obraz w procesie komunikacji wiary, [w:] Dydaktyka obrazu, dz. cyt.,s. 17.

'2 L. Potyrata, Ikona. Katechetyczna funkcja ikony, Krakéw 1998, s. 53-54.

3 ] Rézycka-Klejnowska, D. Klejnowski-Rozycki, Studium ikony, Zabrze 2011,
5. 61-77.

" 0. Dionizy Lukaszuk zwraca uwage, ze zachodnie wizerunki, w swojej funkji i znaczeniu
w zyciu oraz formacji chrzescijan, czesto sa bliskie ikonom. Zob. D. Lukaszuk, lkona w Zyciu,
w wierze i w teologii Kosciola, Krakéw 2008, s. 7.

15 W réznych opracowaniach wymienianych jest ponad 400 maryjnych sanktuariéw. W niniejszym
tekécie zostana wykorzystane informacje dotyczace koronowanych wizerunkéw z przewodnika:
Z Dawna Polski Ty$ Krélowa, oprac. zbior., Szymanéw 1999°,
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okresu zachowato si¢ niewiele zabytkdéw, jednak $wiatynie z XII i XIII w. moga juz
$wiadczy¢ o wystepowaniu w nich malarstwa §ciennego i oltarzowego oraz rzezby
architektonicznej i wolno stojacej. Znawcy przedmiotu uwazajg, ze sztuka z tego
okresu miata charakter dogmatyczny i postugiwala si¢ specyficznym jezykiern sym-
boli oraz prosta forma artystyczng podporzadkowana tresci. Mozna przypuszczac, ze
wigczona w liturgiczne misterium stawata sie wymownym przekazem prawd wiary'.

L1. Swiete wizerunki w funkcji gloszenia nauki chrzescijanskiej

Do najstarszych maryjnych przedstawien na ziemiach polskich nalezy wizerunek
tronujacej Bogarodzicy w otoczeniu aniotéw i Swietych, a niekiedy takze funda-
toréw. Takie przedstawienia wystepowaly w sztuce chrzescijanskiej juz w VI w,,
gdzie wyrazaly tajemnice wcielenia Chrystusa i odkupienia oraz $wiadectwo Jego
niebieskiej chwaly. Przyblizaly zarazem prawde o krélewskiej godnosci Maryi i Jej
Bozym macierzynstwie”. Typ ten w polskiej sztuce §redniowiecznej prezentuja
plaskorzezby, ktére najwczesniej zaczety sie pojawiaé na portalach romanskich
swigtyn. Do najstarszych przykladow nalezy tympanon z kosciota Panny Maryi
na Piasku we Wroclawiu (po 1153 r.) z przedstawieniem tronujacej Bogarodzi-
cy z Dziecigtkiem, przed ktérymi kleczy dwoje fundatoréw® (il. 1). Podobng
kompozycje prezentuje tympanon z kolegiaty w Tumie pod Leczyca (ok. 1160 r.)
z adorujagcymi dwoma aniofami z lilig i krzyzem w reku. W obu przypadkach
nie tylko sama kompozycja zawiera duzy tadunek tresciowy, ale rowniez miejsce
jej usytuowania. W $redniowieczu Maryje okreslono tytulem Porta Coeli, stad
popularno$¢ tego typu przedstawien umieszczanych nad bramami $wiatyn®.

Temat Maryi Krélowej, odpowiadajacy éwczesnym nurtom religijnym oraz
sytuacji spolecznej, zostal rozwinigty réwniez w rzezbie wolnostojacej. Do naj-
starszych przykladéw nalezy niewielka (ok. 40 cm) drewniana statua z 2. pol.
XII w. przywieziona do klasztoru cystersek w Oloboku prawdopodobnie z Fran-
cji. Ciekawy przyklad wizerunku w typie Sedes Sapientiae stanowi drewniana
polichromowana rzezba z Barda Slaskiego datowana na wiek XII? (il. 2). Zwraca

16 Zob. szerzej: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., s. 129-163.

17" Zob. szerzej: . Jazykowa, Swiat ikony, przekl. H. Paprocki, Warszawa 1998, s. 121-122;
T.Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazéw, Warszawa 2001, s. 107-108.

' Wskazuje na nich napis umieszczony ponizej: ,HAS MATRI VENIAE TIBI DO MARIA
MARIAE HAS OFFERT A EDES SVENTOSLAVS MEA PROLES”. T. Dobrzeniecki, Rzezba
sakralna w Polsce, Warszawa 1980, il. 45.

%0 symbolice portali, zob. M. Rozek, Idee i symbole sztuki chrzescijariskiej, Krakéw 2010,
s. 18-27.

" Szerzej na temat podobnych wizerunkéw: Z. Swiechowski, Sztuka romariska w Polsce,
Warszawa 1982; rzezba z Barda Slaskiego: il. 179, z Oloboku: il. 178, z Gorlic: il. 176, ze Strzelna:
il. 169, Tympanon fundacyjny z Wroclawia: il. 130.
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w niej uwage delikatny u§miech Maryi, ktéry stanie si¢ charakterystycznym
elementem Jej wizerunkow w sztuce gotyckiej. Tego typu idealizowane postacie
tronujgcej Bogarodzicy, z tajemniczym uémiechem na twarzy, w misternie udra-
powanych szatach mozna dzi$ ogladac m.in. w Sejnach (XIV-XV w.), Rychwaldzie
Krolewskim (koniec XIV w.), Sianowie (XV w.) i w przemyskiej katedrze (XV w.).

W sredniowiecznym malarstwie duza popularnoscia cieszyly si¢ wizerunki
Hodegetrii, przypisywane $w. Lukaszowi Ewangeliscie. Taka nazwa okreslano
poczatkowo hieratyczne przedstawienia zarowno stojacej, jak i siedzacej Matki
Bozej z Dziecigtkiem. Jezus zostal ukazany z uniesiong prawa dlonig w gescie
blogostawienstwa i zwojem pism lub ksiega. Klasyczny wzor Hodegetrii zapoczat-
kowat dalsze ikonograficzne warianty, ktére powielano pod nowymi nazwami.
Najstarsze czczone na ziemiach polskich wizerunki posiadajg pewne charakte-
rystyczne cechy; naleza do nich: hieratyczne pozy, gesty rak, tradycyjne szaty,
atrybuty oraz hieratyzm relacji uczuciowych miedzy Matkg a Synem. W tym
typie zawiera si¢ ikona Matki Bozej Smolenskiej (XIV w.) ze Lwowa, znajdujaca
sie obecnie w kosciele dominikandéw pw. $w. Mikolaja w Gdansku (il. 3) oraz
wizerunki z Jasnej Gory i Sokala, przy czym ten ostatni znany jest dzi$ tylko
z kopii. Hieratyczna kompozycja wyraza misterium Wcielenia i koresponduje ze
stowami modlitw: Zdrowas Maryjo, Pod Twojg obrong oraz Aniot Patiski, znanymi
i rozpowszechnionymi w tym okresie.

Tkony w typie Hodegetrii trafiaty do Polski nie tylko przez Rus, ale réwniez
przez Czechy. Wérdd nich zwraca uwage grupa gotyckich obrazéw wzorowanych
m.in. na cudownych wizerunkach w Rudnicach, Budziejowicach i Wyszogrodzie.
Charakterystyczne dla nich sg wysmukle dlonie Maryi, jasna karnacja oraz zlota
brosza w formie kwiatu, spinajaca plaszcz pod szyja (il. 4). Takie cechy nosza
obrazy m.in. z Borku Starego (XIII w.), z Krzeszowa (XIII w.), z Rychwaldu
(pocz. XV w.), z Rud (XV w.), ze Skrzynska (XV w.), z Plokéw (2 pol. XV w.)
oraz z Opola (koniec XV w.).

Gotyckie wizerunki, zaréwno malowane, jak i rzezbione czesto sg nacechowa-
ne realizmem, majacym wyrazone w nich treéci uczynié bardziej zrozumiatymi.
Jezus, ukazany jako kilkunastomiesigczne Dziecko, zwraca si¢ w kierunku Matki.
Maryja nie jest juz zajeta kontemplacja Bozej rzeczywistosci, lecz wyraza swoje
macierzyniskie uczucia. Zasadniczym przestaniem tych rzezb i obrazéw stalo
sie czlowieczenstwo Jezusa, za$ element historiozbawczy zostat tu wyrazony za
pomocg biblijnego motywu owocu. W sztuce tego okresu znalazly odbicie utwo-
ry literackie akcentujace czlowieczenstwo Jezusa. Nalezg do nich rozmyslania
Jana de Caulibusa, Zycie Chrystusa Rudolfa z Saksonii, Zlota Legenda Jakuba
de Voragine’a oraz objawienia $w. Brygidy Szwedzkiej. Powstale w oparciu o nie
plastyczne wyobrazenia pomagaly zmniejszy¢ dystans do przedstawianych oséb.
Maryja jako Matka Zbawiciela, ktérej nieobce byly trudy ziemskiego bytowania,
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jawi si¢ w tych wizerunkach jako milosierna Matka i Krélowa, prezentujaca
ludziom swego Syna - Zbawiciela, zgodnie ze stowami antyfony Salve Regina®.

W polskich sanktuariach mozna spotkac wiele przedstawiert usmiechnietej
Madonny, a do najstarszych nalezy plaskorzezba wykonana w formie kamienne-
go reliefu z Wislicy, tzw. Madonna Eokietka, datowana na 1280 r. (il. 5). Maryja
wyroéznia sie tu dziewczeca uroda, mitym wyrazem twarzy o delikatnych rysach
i trzymanym w reku owocem. Podobny schemat prezentuje wiele innych rzezb,
ukazujgcych Jej dziewczgcy wdzigk o fagodnym pigknie twarzy, melancholijnym
u$miechu, delikatnych dloniach o wydluzonych palcach. Takie statuy znajdujg
sie m.in. w Sierpcu (1360-80), w Wambierzycach (ok. 1380), w Piasecznie (2. pol.
XIV w.), w Lubiszewie Tczewskim (2. pot. XIV w.), w Wawolnicy (1. pot. XV w.).
Cecha charakterystyczng tych przedstawien sg rozpuszczone, dtugie wlosy, ktore
okrywa malutka chusta, zloty diadem lub wlozona na glowe korona.

Idea krélewskosci Bogarodzicy zostata zaakcentowana w niektorych przed-
stawieniach przez zlote berlo i krélewskie jabtko, jak na wizerunkach: z Lipinek
(koniec XIII w.), Lesniowa (koniec XIV), Ludzmierza (ok. 1400), Markowic (XIV /
XV w.), z Przyrzycy (1470), Piotrkowic (XV w.), Sianowa (XV w.), z Tarnowca (ok.
1450), Tulic (ok. 1500) i Rzeszowa (XV / XVIw.). Maryje Krolowa przedstawiano
takze w polpostaci w malarstwie tablicowym, a czczone dzi$§ obrazy znajduja
si¢ m.in. w Byszewie (XV w.), w Brdowie (XV w.), w Skalmierzycach (XV w.),
w Jasliskach (XV w.), w Smardzowicach (XVI w.) i w Nowym Sgczu (XVI w.).

Sztuka gotycka, cho¢ powtarzala dawne wzorce, stworzyta réwniez schema-
ty ikonograficzne, bedgce wyrazem nowych pradéw religijnych. W tym czasie
poglebieniu ulegly przywileje Maryi: Wniebowzigcie, swigtoé¢ oraz Jej szczegol-
na moc wstawiennictwa. Réwniez Zycie Maryi, poczawszy od Zwiastowania do
Ukoronowania, staly sie popularnym tematem podejmowanym w sztuce. Idea
Niepokalanego Poczecia, bedaca w $redniowieczu przedmiotem teologicznych
dysput, zostata wyrazona w wizerunku Niewiasty Apokaliptycznej. Do najstarszych
przykladéw tego typu nalezy XIV-wieczny obraz z sanktuarium w Tuliglowach
(il. 6). Maryja stoi w pelnym blasku, na pétksiezycu, na tle rajskiego drzewa
z korong nad glowa, podtrzymywang przez dwoch anioléw. Jawi sig¢ tu jako
zapowiedziana proroczo Niewiasta, nowa Ewa, ktérej potomstwo zetrze glowe
weza - Szatana. PéZniejsze przedstawienia Niewiasty Apokaliptycznej reprezentuja
obrazy m.in. z przemyskiego koéciota franciszkanow (XVI w.), z Zétkwi (XVI
w.) i z Hyznego (1590).

W okresie sredniowiecza powstaly takze nowe wizerunki wykorzystywa-
ne na potrzeby nabozenstw zwigzanych z rozpamietywaniem Meki Panskiej
(il. 7), inspirowanych m.in. sekwencja Stabat Mater Dolorosa Jakuba z Todi

2T Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka Ziemi Krakowskiej, Krakow 1982, 5. 105-107.
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(1228-1306). Do najstarszych plastycznych przedstawien tego typu nalezy Pieta
(ok. 1370) z kosciota cystersow w Lubigzu. Rzezba ukazuje Matke Boza, trzy-
majgca na swym tonie martwe cialo Syna, noszace znamiona meki. Podobnych
wizerunkéw w Polsce powstalo sporo, a cudami zastynely m.in. w Jarostawiu
(XIV w.), w Oborach (XIV / XV w.), w Haczowie (ok. 1400), w Skulsku (1420),
w Limanowej (XV w.), w Skrzatuszu (2. pol. XV w.). Temat Matki Bozej Bolesnej
byt podejmowany réwniez w malarstwie sztalugowym, a najstarsze koronowa-
ne obrazy znajduja sie w krakowskim koéciele franciszkanéw (pocz. XV w.)
oraz Radomyslu (XV w.).

1.2. Rola wizerunkéw maryjnych w nastawach oltarzowych

Uwaza sig, ze w okresie wczesnego Sredniowiecza liturgia nie mogta jeszcze
w pelni ksztaltowaé $wiadomodci religijnej 6wczesnego spoleczenstwa, ponie-
waz odprawiana byla w rycie rzymskim w katedrach i opactwach, na ogét przez
obcojezyczny kler, co utrudnialo prostym ludziom pelne w niej uczestnictwo.
Nascienne malowidta i obrazy umieszczane w prezbiterium mialy si¢ przyczynic
do lepszego rozumienia chrzescijariskich misteriow. Dotyczy to takze maryj-
nych przedstawien, ktére ustawiane byly na oftarzu lub za mensa na widocznej,
wyroznionej kolumnie. W ten sposéb w kamiennym retabulum ottarzowym byla
usytuowana Madonna Lokietka (XIII w.). W péiniejszych wiekach na mensie
zaczeto ustawia¢ malowane obrazy, tworzace swoiste zamknigcie przestrzeni.
Wlaczajac si¢ w celebracje, przyciagaty wzrok wiernych i pomagaty skupi¢ sie na
czynnosciach liturgicznych. Latwo rozpoznawalny, centralnie umieszczony wize-
runek Matki Bozej, stanowil tlo dla dokonujacego sie na oltarzu przeistoczenia,
ktére pojmowano jako powtérne narodziny Chrystusa®. Do rozwoju tego rodzaju
przedstawien przyczynili si¢ gléownie franciszkanie i dominikanie, starajac si¢
wizualny jezyk malowanych obrazéw wykorzystac jako srodek duszpasterskiego
oddzialywania.

Liturgiczna funkcje gotyckich nastaw potwierdza obraz z parafialnego koscio-
ta w Kobylinie (1518) ukazujacy Zabdjstwo sw. Stanistawa. Celebrujacy biskup,
otoczony przez krag wiernych, podnosi w gére bialg hostie. W tle widoczna jest
tablica oltarzowa, z wizerunkiem Matki Bozej w typie Niewiasty Apokaliptycz-
nej oraz dwoma postaciami $wietych kobiet™. Jest to typowy przyklad gotyckiej
nastawy, ktéra wystepowala najczeéciej w formie tryptykéw lub poliptykow.
Szafiasty oltarz skiadal si¢ z prostokgtnego obrazu srodkowego, najczgsciej

2 Szerzejzob. M. Kapustka, Figura i hostia. O obrazowym przywolywaniu obecnosci w pénym
sredniowieczu, Wroctaw 2008, s. 38-45; Opus sacrum. Wystawa ze zbioréw Barbary Piaseckiej-
-Jonson, red. J. Grabski, Warszawa 1990, s. 28.

M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans, wczesny manieryzm, Warszawa 1961, il 168,
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z przedstawieniem Maryi z Dzieciatkiem. Miejsce srodkowego obrazu mogta tez
zajmowac wolno stojaca figura albo malowane sceny Zasnigcia czy Koronacji NMP.
Na ruchomych skrzydtach znajdowato si¢ zwykle Zwiastowanie oraz postacie
$wietych, wkomponowane w wydluzone pola kwater. Szafa oftarzowa i skrzydia
posiadaly niekiedy tréjkatne zwieniczenia z popiersiami prorokéw, $wietych lub
z symbolami Ewangelistow.

Niektére nastawy mozna okreéli¢ mianem , malowanej ksiegi”, ktéra swojg
trescig odpowiadala Ewangelii. Przykladem tego moze by¢ poliptyk z Wroctawia
(ok. 1370 r.) z kosciola klarysek, ze scenami ukazujacymi najwazniejsze momenty
historii zbawienia. Na rewersach mozna zobaczy¢: Zwiastowanie, Pokton Trzech
Kréli, Ofiarowanie Jezusa w swigtyni, Ucieczke do Egiptu, Ukrzyzowanie, Oblicze
Chrystusa (adorowane przez $w. Franciszka i $w. Klarg). Na awersach przedsta-
wiono: Boze Narodzenie, Modlitwg w Ogréjcu, Pocatunek Judasza, Biczowanie,
Cierniem koronowanie, Zmartwychwstanie, Zestanie Ducha Swigtego, Zasnigcie
Maryi**. Kazdy z tych obrazéw moze réwniez dzi$ stanowi¢ doskonalg pomoc
katechetyczng, stawiajgc wiernym przed oczy zbawcze wydarzenia, wspominane
i przezywane w kolejnych okresach roku liturgicznego.

1.3. Zwigzek wizerunkéw maryjnych z liturgia
oraz indywidualna poboznoscia

Na §cisty zwigzek przedstawien ottarzowych z katecheza liturgiczng wskazuja
inskrypcje, czesto umieszczone na ramie obrazu lub na banderoli trzymanej przez
anioléw lub $wigtych. Przykladem moze by¢ tryptyk z Lopusznej, ktéry podczas
zamkniecia prezentuje sceng Zwiastowania. Ukazany na jednym skrzydle aniot
trzyma napis: ,AVE GRATIA PLENA DOMINUS TECUM BENEDICT(a)”. Na
drugiej plycie Maryja przedstawiona zostala z pokornym skionem glowy oraz
podpisem: ,ECCE ANCILLA DOMINI FIAT MIHI SECUNDUM VERBUM
TUUM?”. Po otwarciu widzimy w srodkowej czeéci sceng Koronacji Matki Bozej
przez Tréjce Swigtg, a kompozycje dopelniaja umieszczone u gory stowa: , REGINA
CELILETARE ALLELUYA” i ,QUIA QUEM MERUISTI PORTARE ALLELUYA”.
U dotu kleczacy $w. Grzegorz zostal przedstawiony z banderola, ktorej tekst stanowi
zakonczenie przypisywanej mu powszechnie antyfony: ,RESUR[R]EXIT SICUT
DIXIT ALLELUYA” i ,ORA PRO NOBIS DEUM”. Swiadkami wywyzszenia
Maryi w chwale nieba sg przedstawieni na lewym skrzydle: $w. Antoni Pustelnik,
$w. Franciszek z Asyzu, za$§ na prawym: §w. Leonard, §w. Bernardyn Sienenski.
Ponizej (w predelli) zostala centralnie usytuowana Chusta sw. Weroniki, po lewej
$w. Andrzej i $w. Piotr, a po prawej — $w. Pawel i §w. Jan Ewangelista. Na same;j

2 Mistyczne sredniowiecze. Skarby muzeum, oprac. M. Kochanska-Reiche, s. 37.
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gorze, w tréjkatnych szczytach zwienczenia, ukazano cztery swiete niewiasty:
Katarzyng, Malgorzate, Agnieszke i Barbare®.

Z kolei tryptyk z Opatowka (1440-1460) ukazuje stojaca na tle kotary Niewiaste
Apokaliptyczng z sierpem ksigzyca pod stopami oraz z korong na glowie i zlotym
bertem w reku. Podtrzymywany na lewym ramieniu Jezus trzyma zamknieta ksigge.
Na jednym skrzydle oltarza widzimy $éw. Mateusza, na drugim — sw. Wojciecha,
a po zamknieciu tryptyk prezentuje sceng Zwiastowania. Napis umieszczony
na ramie obrazu brzmi: ,,.... DOMINE MATER MATRIS DEUS ALME NOBIS
....] REGINA CELI LETARE ALLELUIA QUIA QUEM MERUISTI PORTARE
ALLELUIA RESUREXIT SICUT DIXIT ALLELUIA ORA PRONOBIS DEUM
....]". Z kolei obraz Matki Boskiej Anielskiej (ok. 1480) z muzeum klasztornego
w Szczyrzycu ukazuje Maryje z nagim Dziecigtkiem. Czterej aniolowie prezentujg
w banderolach fragmenty tekstu piesni maryjnej: ,AVE REGINA CELORUM
MATER REGIS ANGELORUM O MARIA FUNDE PRECES AD FILIUM PRO
SALUTE [FJILOS VIRGINUM VELUT...” %,

Mozna przypuszczac, ze takze wiele z czczonych dzi$§ w polskich sanktuariach
wizerunkéw pierwotnie umieszczonych bylo w podobnych nastawach oftarzo-
wych, a w ich otoczeniu znajdowaly sie tacinskie napisy, wiazace je z liturgicznym
misterium. Jednak nie wszystkie wizerunki byly od poczatku przeznaczone do
swiatyn, poniewaz niewielkie rozmiary niektérych rzezb i obrazéw wskazujg na ich
pozaliturgiczne przeznaczenie. Tego typu dewocyjne przedstawienia, wykonywane
zroznych materialéw i zwiazane z indywidualnymi formami poboznosci, pojawily
sie pod koniec wieku XIV. Najczeéciej umieszczano je w domach mieszkalnych
lub w przydroznych kapliczkach. Mialy stuzy¢ ochronie mieszkancéw oraz ich
mienia przed wszelkim zlem oraz umacniaé w poczuciu bliskoéci z Chrystusem,
Matka Boza oraz innymi mieszkanicami nieba?.

2. FUNKCJE WIZERUNKOW MARYJNYCH
W CZASACH NOWOZYTNYCH

W obliczu zanegowania przez reformacje kultu obrazéw, Sobor Trydencki I1
na ostatniej sesji, odwotujac si¢ do postanowien II Soboru Nicejskiego, stwierdzil,
ze nalezy zachowa¢ zwyczaj umieszczania w kosciolach obrazéw Chrystusa,
Bogarodzicy oraz innych $wietych, dla oddawania im czci. Jednoczesnie nakazat
usunigcie wszelkich zabobondw z ich kultu oraz unikania zmystowosci w przed-

M. Walicki, Malarstwo polskie..., dz. cyt., s. 300.
*®* Tamze, s. 305, 317.
¥ Zob. Jak zrozumie¢ malarstwo, red. A. Sturgis, Poznan 2006, s. 28-29.
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stawieniach?®, W literaturze potrydenckiej zostala rozwinieta nowozytna koncep-
cja sztuki koscielnej, ktora miala stuzy¢ liturgii oraz poboznosci i zbudowaniu
wiernych. W ten sposob rozpoczal si¢ nowy okres w jej dziejach, zwiagzany nie
tylko z nowa formg artystyczna, ale takze rozumieniem jej celow i zadan.

2.1. Sztuka w stuzbie kontrreformacji

W XVI w. koécioly parafialne i klasztorne byly juz gesto rozsiane po calym
kraju, a obok ogdlnodostepnych $wiatyn mozna bylo spotkac takze kaplice pata-
cowe czy dworskie. Wznoszone w tamtym okresie §wigtynie i klasztory mogg
$wiadczy¢ o zamoznosci 6wczesnych fundatorow®. Znalazly si¢ w nich obrazy
stynnych artystéw, podobne do tych, ktére stuzyly dekoracji patacéw. Nowe
malarstwo charakteryzowalo si¢ realistycznymi formami, a oryginalnos¢ oraz
réznorodnosé scen staly sie wyrazem artystycznego kunsztu. Nowa technika
malarstwa olejnego pozwalala oddac rzeczywistos¢ z niezwyklym realizmem. Na
obrazach pojawily sie detale strojéw i przedmiotéw, drobne elementy pejzazu,
a takze elementy gry $wiatla i cienia. Tego typu dziela zaczely pelni¢ w swiaty-
niach nowe funkcje, budzily oczarowanie, wprawialty w zdumienie i zachwyt*.

W literaturze potrydenckiej zostala rozwinigta koncepcja wartosci peda-
gogicznych sztuki, ktéra powinna stuzyc¢ chwale Boga, edukacji i zbudowaniu
bliznich. Pojawilo si¢ przekonanie, Ze sztuka powinna utrwala¢ w pamieci nie
tylko prawdy wiary, ale nalezy réwniez wykorzystywac jej pedagogiczny charakter.
Wierni majg czerpa¢ z malarskich przedstawien wzorce moralne i by¢ zachecani
do wielbienia i mitlowania Boga, do poprawy zycia i obyczajéw. Obrazy moga
skutecznie wspomaga¢ w nasladowaniu wzoréw $wietosci i ukazywac wiasciwg
droge Zycia, zapewnic bliskoé¢ Boga, a nawet bezposredni z Nim kontakt, dlatego
moga stanowi¢ odpowiednia pomoc w modlitwie. Obrazy i rzezby, przez swoja
realistyczna forme zrozumiata dla wszystkich, powinny przyciagac, przekonywac
i imponowac¢ w sposdb wyszukany i wzniosty®.

W kontekscie kontrreformacyjnej polemiki oraz sprzeciwu wobec prote-
stanckiej absolutyzacji stowa, podkreslano prymat obrazu, majacego wiekszg sife

8 Postanowienia Soboru Trydenckiego. O wychowaniu, czci oraz relikwiach swietych i swigtych
obrazach, [w:] Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, oprac. J. Bialostocki, Warszawa
1985, 5. 390-393.

% Jak wynika z réznych Zrédel, wspaniale $wiatynie budowano nie tylko na chwale Boga,
ale takze aby pozostawia¢ élad i pamiatke po sobie dla potomnych. Stuzyly do publicznego
zamanifestowania wiary i zarazem pokazania pozycji spolecznej i ekonomicznej fundatorow.
M. Hollingsworth, Sztuka w dziejach czlowieka, Warszawa 20086, s. 220.

3 L.Kwiatkowska-Frejlich, Funkcje potrydenckiej sztuki koscielnej. Nowozytny wystroj
kosciola brygidek w Lublinie, Lublin 2009, s. 49-52.

! Tamie, s. 19-20.
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i skutecznoé¢ oddzialywania, szczegdlnie na ludzi prostych. Artystom wyzna-
czono jako cel nauczanie prawd wiary oraz pobudzanie i wspieranie poboznoéci,
analogicznie do oratorow, ktorzy poruszaja stuchaczy stowami. Obraz powinien
oddzialywac na rozum, zmysty i uczucia odbiorcéw, przekonywac ich i poruszac.
Gra na uczuciach stuzyla wzbudzaniu szlachetnych odruchéw, podnoszgc widza
na wyiszy poziom moralny. Obrazy i rzezby byly zamawiane zwykle u znanych
tworcow, poniewaz mialy nie tylko pouczac, ale tez zachwycac¢ pigknem swojej
formy. Charakterystyczny dla nich byl blask zlota, dekoracyjnos¢, réznorodnosé
tematow i zlozono$¢ kompozycji. Wraz z zastosowaniem perspektywy, swiatlo-
cienia i glebi, wprowadzeniem elementéw narracyjnych obrazy zatracity jednak
przejrzystos$¢ oraz wlasciwoséci dawnego wizerunku kultowego. Sprowadzane
czesto z Wioch lub tworzone na ich wzor przez miejscowych malarzy, kolekcjo-
nowane i umieszczane w dworach i palacach w formie dekoracji, zaczety petni¢
takze role pozareligijna. Koscielni hierarchowie w swoich pismach dostrzegali
problem laicyzacji sztuki, czemu starali si¢ przeciwdziala¢, przypominajac jej
funkcje w przekazywaniu prawd wiary oraz zwigzek z liturgicznym misterium.
Za najwazniejsze kryterium wartosci sakralnego obrazu uznawali skutecznoéé
jego oddziatywania na wiernych. Temu celowi nie mogly stuzy¢ skomplikowane
rozwigzania formalne i tre$ciowe, charakterystyczne dla §wieckiej sztuki tej epoki®.

2.2. Obrazy maryjne jako wyraz nowej koncepcji sztuki sakralnej

Dynamiczny rozwdéj ikonografii maryjnej w epoce nowozytnej miat wyrazny
zwigzek z dzialaniami kontrreformacyjnymi. Protestanci usungli w ciet Maryje,
z caly poboznoécia zwigzana z Jej wizerunkami®, stanowczo takze odrzucili nauke
dotyczaca Niepokalanego Poczegcia. Kosciét potrydencki, wynoszac na pierwszy plan
prawdy wiary zakwestionowane przez reformacje, postawil w centrum wszystkie
przywileje Maryi oraz kult Jej obrazéw. W tym nurcie powstaty w XVII w. liczne
przedstawienia, ktérych tematem byla apoteoza Niepokalanej. Widzimy na nich
dziewczgca postac stojacg na pétksiezycu, z glowa otoczong wiencem z gwiazd,
w postawie wyrazajgcej unizenie i pelne oddanie Bogu. Tego typu kompozycje
prezentuja m.in. wizerunki z Lukawca (Tartakowa) oraz Plonki Koscielnej.

** Tamze, s. 52-63. Szerzej zob. M. Kalecifiski, Muta preadicatio. Studia z historii i recepcji
malarstwa wioskiego doby potrydenckiej, Warszawa 1999, s. 13; P. Krasny, Visibile spina ad
pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach [...] koscielnych epoki nowozytnej, Krakéw
2010, s. 40-42.

* Umiarkowani protestanci byli gotowi zaakceptowaé obrazy o charakterze narracyjnym w ich
funkgeji katechetyczno-pedagogicznej, ktérych celem bylo przedstawienie historii $wietej. Szerzej
zob. Zagadnienie sztuki w pismach Reformatorow w Europie Pétnocnej, [w:] Teoretycy, pisarze
i artysci o sztuce..., dz. cyt,, s. 109-131.
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W nowozytnym malarstwie, nacechowanym silnym fadunkiem emocjonal-
nym, zostal rozwinigty temat Maryi tulgcej Jezusa w ramionach, bliski greckiemu
typowi Eleusy. Takg kompozycje mozna zobaczy¢ na XVII-wiecznych obrazach
z Wieliczki, z Myslenic i Kalwarii Zebrzydowskiej, z Mariampola (obecnie we
Wroclawiu) oraz z Piekoszowa (il. 8). Kompozycje ukazujgce Maryje ze Spiagcym
Dzieciatkiem na kolanach lub lezagcym obok, prezentujg m.in. XVII-wieczne
obrazy znajdujace si¢ w Krasnobrodzie, w Wieluniu i w Osiecznej. Sen jest w nich
metafora $mierci, zapowiedzig przyszlej ofiary i podobnie jak pieluszka (identy-
fikowana z calunem), wywoluje smutek Maryi.

Duzg popularnoscia cieszyly sie tez przedstawienia portretowe rozpowszech-
nione w obrazach dewocyjnych. Prezentuja one wykadrowang twarz Maryi,
ktérg mozna taczy¢ ze sceng Zwiastowania, Bozego Narodzenia, Ukrzyzowania
czy Wniebowziecia. Wizerunki te ukazujg wyidealizowang urod¢ Najéwigtszej
Panny oraz nacechowane sg sentymentalizmem. Wiele z nich zostalo otoczonych
pozniej kultem publicznym i wstawilo si¢ cudami. Nalezy do nich m.in. obraz
z Rokitna (pocz. XVI w.) i jego kopia z Lichenia (XVIII w.), wizerunek Madonny
Sobieskiego (XVII / XVIII w.) oraz obrazy z Miedznej i z Powsina (XVII w.).
Wraz z rozwojem kultu $w. Jézefa pojawily si¢ tez przedstawienia Swietej Rodziny.
Nalezy do nich obraz z Tarnobrzega (XVII w.), Kalisza, Studziannej (XVII w.)
oraz jego drzeworytnicza odbitka znajdujaca si¢ w Miedniewicach (1674).

Pomimo nowych tematéw w sztuce, duza popularnoscia cieszyly si¢ nadal
obrazy, powtarzajace klasyczny schemat Hodegetrii. Do jego rozpowszechnienia
przyczynily si¢ synody krakowskie, na ktorych zabroniono malarzom przedstawiac
Matke Boza na podstawie wyobrazni lub modelu i nakazano wzorowac si¢ m.in.
na obrazie z Czestochowy™. Kopiami tej ikony sa obrazy: z Bochni (XV-XVI w.),
z Wielkich Oczu (1613), z Raciborza (XVI-XVII w.), z Gdanska (XVII-wieczny
obraz ze Stanistawowa), z ko$ciola Mariackiego w Krakowie (1638), z Lopatynia
(pochodzacy z Wojcic z 1. pol. XVIII w.), z Pszowa (1772), z Glogowca (XVIII
w.) i ze Studzienicznej (XVIII w.).

Kopie cudownych wizerunkéw ulegaly jednak czgsto wplywom malarstwa
swoich epok, zatracaly pierwotng hieratycznos¢ i nabieraly cech realistycznych.
Do tradycyjnego typu Hodegetrii nawigzuja m.in. XVI-wieczne obrazy z Blotni-
cy, Lomzy, Gietrzwaldu, Gliwic, Lyséca, zrchowka (XVI / XVII w.), Kielc (XVI /
XVII w.) oraz XVII-wieczne obrazy z Tomaszowa Lubelskiego, Wasewa, Poznania,
Hodyszewa, Szczyrzyca, Goliny i z Lutyni (XVIII w.). W niektérych wizerunkach
mozna dostrzec nowe elementy kompozycyjne, np. w regce Matki Bozej lub Jezusa
pojawia si¢ jablko, jak na obrazach z Biechowa (XV w.), z kosciota na Piasku

¥ Uchwata synodu krakowskiego o $wigtych obrazach (1621), [w:] Teoretycy, pisarze i artysci
o sztuce..., dz. cyt., s. 428-431.



e R g, s -ww W

N e

T T

KATECHETYCZNO-PEDAGOGICZNE FUNKCJE WIZERUNKOW... 65

w Krakowie (koniec XV w.), z Piekar Slaskich (XVI w.). Madonneg z kwiatem
najczesciej r6z3) ukazujg poZniejsze wizerunki z Tuchowa (pocz. XVI w.),
z kosciota ss. prezentek w Krakowie (XVI w.) i z Wysokiego Kota (XVII w.). Idee
krolewskosci Maryi podkreslano przez dodanie do schematu Hodegetrii korony,
podtrzymywanej niekiedy przez anioléw, jak na obrazach z Gostynia (1540),
z Gietrzwaldu (XVI w.), z Makowa Podhalanskiego (koniec XVI w.) i z Borku
Wielkopolskiego (XVII w.).

Znaczacym zjawiskiem w malarstwie sakralnym XVII i XVIII w. sg tez
kopie wizerunku z bazyliki S. Maria Maggiore w Rzymie (VI-IX w.). Okresla-
ne mianem Matki BozZej Snieznej, wyr6iniaja sie gestem skrzyzowanych dloni,
xtorymi Maryja obejmuje trzymanego przed soba Jezusa (il. 9). To przedstawie-
nie, odwotujace si¢ do najstarszych chrzescijanskich wzorcow, stalo sie jednym
z najpopularniejszych w sztuce nowozytnej. Spoéréd wielu kopii, ukoronowane
zostaly wizerunki z Podkamienia (obecnie we Wroctawiu), z Lucka, Lezajska,
z Berdyczowa, Latyczowa (obecnie w Lublinie), z Szydtowca, ze Lwowa (obecnie we
Wroctawiu), Kochawiny (w Gliwicach), Krakowa, Swietej Lipki, Poznania, z Czer-
winska, Lewiczyna, Jodiéwki, ze Stoczka, Zielenic, Krypna, z Janowa Lubelskiego,
Wroclawia, Gniezna, Cieszyna, Koécierzyny oraz z Czarnej. W niektérych obra-
zach nie oddano wiernie malarskiej formy wzoru, wprowadzajac nowe elementy
kompozycyjne. Na szatach Matki Bozej i Dziecigtka pojawit si¢ ozdobny desen

Jodléwka). Z dloni Maryi znikngla biala chusteczka (Lezajsk), zastgpiona przez
berfo (Lataczéw), rézaniec (Krakéw) lub szkaplerz (Czerna). Na glowach Jezusa
: Maryi pojawily si¢ korony, niekiedy podtrzymywane przez aniotow (Zawada,
Zegocin, Ostrowgs). Ukazane postacie adorowane s3 przez $wigtych (Pinczow)
lub przez aniotéw (Domaniewice). W otoczeniu obrazu mozna zobaczy¢ takze
sceny tajemnic rézancowych (Koécierzyna). W zwiazku z nowymi atrybutami,
a takZe nabozenstwem, z ktérym laczono dany wizerunek, nosza one nazwy:
Matki BoZej Pocieszenia, Rézaricowej, Szkaplerznej i Zwycigskiej.

2.3. Swiete wizerunki w kulcie Kosciota katolickiego

Kult obrazéw rodzit si¢ zwykle spontanicznie, poza instytucja koscielng, jako
przejaw poboznosci ludowej, a w zwiazku z pewnymi jego przerostami zostat
zanegowany przez reformacje. Potwierdzony na Soborze Trydenckim II dekretem
ostatniej sesji (1625) zostat poddany pod kontrol¢ Kosciota. W zwigzku z tym
wszystkie niewlasciwe formy czci obrazéw polecono usunaé, a obrazy odzna-
czajgce si¢ nadprzyrodzonymi wilasciwosciami zbadaé. Okreélenia: ,wizerunek
stynacy taskami” (imago gloriosa) lub ,cudowny” (imago miraculosa) moina
bylo uzywaé dopiero po oficjalnym zatwierdzeniu przez miejscowego biskupa.
Wizerunki posiadajace range laskawych i cudownych zostaly otoczone kultem
publicznym i wyréznione w retabulach oltarzowych, w prezbiterium kosciota
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lub kaplicy. Zwykle otrzymywatly one ozdobne ramy, ujmowano je w glori¢ pro-
mienista, wieniec oblokéw i anioléw, a obok nich umieszczano figury $wietych.
Nowa, monumentalna struktura architektoniczno-rzezbiarska wyrézniala dany
wizerunek oraz wpisywala go w obszerny program ikonograficzny swiatyni*.
Kultowy charakter malowanego przedstawienia byl podkreslany zastonami oraz
ozdobnymi metalowymi okfadami, za$ rzezbione figury zakrywano haftowanymi
sukienkami. Oddawanie czci, ktoéra w §redniowieczu taczyla sig z kontemplacja
oraz bezposrednim kontaktem: paleniem $wiec, ocieraniem i calowaniem obrazu
- w nowych warunkach byla juz niemozliwa. Poboznos¢ ta ograniczata si¢ zwykle
do modlitwy oraz obchodzenia nastawy oltarzowej na kolanach, w specjalnie
w tym celu wykonanym przejsciu. Dawne wizerunki w nowym otoczeniu zaczely
wiec pelnié¢ nowe funkcje, wynikajace z oddalenia od wiernych. Umieszczenie ich
w bezpoéredniej bliskosci tabernakulum oraz tronu na monstrancje® wigzalo je
nadal z akcja liturgiczng i pozaliturgicznymi nabozenstwami.

Kult wizerunkdw, zwigzany z licznymi odpustami nadawanymi przez papiezy,
przyczynil si¢ do rozwoju dawnych sanktuariéw oraz powstania nowych. Poczatko-
wo pielgrzymowali do nich gléwnie moznowtadcy i szlachta, péZniej mieszczanie,
a takze chlopi. W wieku XVTI i na przelomie XVI i XVII powstaly nowe o$rodki
kultu maryjnego, w wieku XVIII doszlo do koronacji 29 wizerunkéw®” maryjnych
za zgoda Stolicy Apostolskiej™. W Polsce jako pierwszy takiego zaszczytu dostapil
obraz Matki Bozej Laskawej z kosciola jezuitéw w Warszawie (1651), a pozniej
Jasnogorska ikona (1717). Stolica Apostolska okreélita, ze koronowany moze byc
obraz lub statua, uznawane za dawne, styngce cudami i wzbudzajace poboznoéé
wiernych. Stwierdzenie powyzszych faktéw nalezalo do obowigzkéw komisji
koscielnej, powolanej przez miejscowego biskupa. Badala ona, czy wizerunek jest

* Wizerunek tracil wigz ze swoim wczesniejszym otoczeniem, a nierzadko rdwniez jego integralnoé¢
byla naruszana. Restauracja zwykle polegala na przemalowaniu zniszczonej warstwy malarskiej
a dostosowanie obrazu do nowych ram wymagatlo niejednokrotnie przycigcia podobrazia. Temat
dawnych obrazow w nowym otoczeniu szerzej omawia: G. Jurkowlaniec, Epoka nowozytna wobec
sredniowiecza. Pamigtki przeszlosci, cudowne wizerunki, dzieta sztuki, Wroctaw 2008, s. 273-394.

* Powigzanie tabernakulum z tronem zalecano w Rytuale Romanum z 1614 roku, jednak
praktyka ta upowszechnita si¢ dopiero w XVIII wieku, zgodnie z zaleceniem Instructio Clementina
papieza Klemensa XI z 1705 roku i potwierdzona przez kolejnych papiezy. Tamze, s. 350-351.

37 Czestochowa (1717), Troki (1718), Koden (1723), Sokal (1724), Podkamien (1727), Zyrowice
(1730), Luck (1949), Wilno (1750), Lwéw (1751), Nowe Miasto Lubawskie (1752), Lezajsk (1752),
Chelmno (1754), Skepe, Jarostaw (1755), Berdyczow (1756), Biatynicze (1761), Rzeszow (1763),
Chelm (1765), Przemysl (1766), Miedniewice (1767), Poczajow (1773), Lwow (1776), Bolszowice,
Przemysl (1777), Lataczéw 1778, Miedzyrzec Ostrogski (1779), Szydtow (1786), Kalisz (1796).

* Pierwszej koronacji wizerunku maryjnego dokonal Grzegorz 111 w Rzymie w roku 732,
a okolo sto lat poiniej Grzegorz I'V. Koronacje na wigksza skale upowszechnily si¢ dopiero w XVI
i XVII wieku. Do roku 1760 w Rzymie zostaly ukoronowane 104 obrazy. a na calym éwiecie 216.



el P s DN e

e N I

o . A ol SR -t .

KATECHETYCZNO-PEDAGOGICZNE FUNKCJE WIZERUNKOW... 67

cudowny (imago miraculosa), czy tylko zdaniem ogétu (voce populi) taskami stynacy
(imago gratiosa). Nalezalo tez wykaza¢ jego dlugotrwala historig. Pomimo ostrej
krytyki ze strony protestantdw, chetnie powolywano si¢ na dawne legendy i poda-
nia. Znamiennym zabiegiem bylo cofanie metryki danego wizerunku w kolejnych
redakcjach i podkreslenie jego zwigzkéw z poczatkami kosciota czy klasztoru®.

W ten sposdb, za pomoca publikowanych utworéw literackich oraz podan
przekazywanych ustnie, popularyzowano $wiete miejsca i obrazy. Dla ludzi podej-
mujacych pielgrzymke wazne byly nie tyle historyczne aspekty ich genezy, ale te,
ktére mogty swiadczy¢ o skutecznoéci modlitwy w danym miejscu. Pielgrzymki
do sanktuariéw stanowity nie tylko indywidualny akt poboznosci, ale wiazaly
si¢ ze wspolnotowym przezZywaniem wiary. Wyruszajacy w droge byli Zegnani
uroczyscie, a w kodciele kaplan blogostawil ich po odprawieniu nabozenstwa.
Na czele kompanii niesiony byt krzyz, caloé¢ zas prowadzit przewodnik, bedacy
zwykle animatorem ruchu pielgrzymkowego w danej miejscowosci, wyruszajacej
rokrocznie, z okazji odpustu. Znat on doskonale szlak oraz wszystkie wazniejsze
stacje, na ktérych zatrzymywaly sie grupy patnicze w drodze. Byly to czesto waz-
niejsze kapliczki, figury i przydroine krzyze, z ktérymi wigzaty sie odpowiednie
piesni i modlitwy. Przybywajac do miejsca $wigtego, pielgrzymi uczestniczyli
w nabozenstwach, skladali ofiary, zanosili prosby i dzigkczynienia. Obecnosé
w tym miejscu wywolywala glebokie przezycia religijne oraz taczyta sie z przy-
stapieniem do sakramentéw, w celu zyskania odpustu. Stawala si¢ takze okazja do
nabycia na $wiatecznym jarmarku réznych pamigtek i dewocjonaliéw. Obrazki,
figury, krzyze, medaliki i rézance, ktére powracajacy do rodzinnej wsi przynosili
ze sobg, stanowity przedluzenie cudownego wplywu §wigtego miejsca na ich zycie
indywidualne i spoleczne. Stawaly si¢ przypomnieniem oraz aktualizowaniem
religijnych przezy¢ doznanych w §wigtym miejscu®.

3. WIZERUNKI MARYJNE W NASZYCH CZASACH

Pod koniec XIX i na poczatku wieku XX zaszly ogromne zmiany spoleczne
i kulturalne. W zwiazku z odrzuceniem dotychczasowych podstaw estetycznych
i pojawieniem si¢ nowych kierunkéw w sztuce, podjeto prébe stworzenia koncepcji
wspblczesnej sztuki koscielnej. Poszukujac dla niej odpowiednich form, najczesciej
jednak zwracano si¢ do minionych wiekéw oraz tradycyjnych wzorow'!. Ruch

* Temat ten szerzej omawia G. Jurkowlaniec, Epoka nowozytna..., dz. cyt., s. 399-465.

*W. Eisde, K. Renik, O Matce Bozej ludowe wyobrazenie, [w:] Kult maryjny w Kosciele
rzymskokatolickim w Polsce i w rosyjskim Kosciele prawostawnym, Warszawa-Moskwa, s. 45,

' Wyrazem tego zainteresowania moze by¢ popularnosé ikony Matki Bozej Nieustajacej Pomocy
7 kosciota San Alfonso w Rzymie, ktorej kopie zostaly rozpowszechnione pod koniec wieku XIX
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odnowy liturgicznej, jaki zrodzit sie na pocz. XX w., byt zwigzany z dazeniem
do przywrécenia sztuce dawnych funkcji. Powyzsze tendencje znalazly wyraz
w wypowiedziach Stolicy Apostolskiej oraz w dekretach Soboru Watykanskiego I1*.

Tradycja zwigzana z kultem obrazéw przetrwata w Polsce i wpisala si¢ w trudna
historie dwoch ostatnich wiekéw. Przed cudownymi wizerunkami ludzie szukali
pomocy podczas powstan narodowo-wyzwolenczych, dwdch wojen §wiatowych
i w czasach PRL-u. Jeszcze w XIX i na poczatku wieku XX doszlo do dwunastu
koronacji obrazéw*, a kolejne odbyly si¢ juz w Polsce niepodleglej*. Duze znaczenie
dla umocnienia wiary i przeciwstawienia si¢ ateizacji mialo ponad pigcdziesiat
koronacji w latach 60. i 70. ubieglego wieku*. Wielokrotnie przewodniczyt im
prymas kard. Stefan Wyszyniski, réwniez Karol Wojtyla. Bedac jeszcze krakow-
skim biskupem, uczestniczyl w takich uroczystosciach, a pézniej juz jako papiez
osobidcie dokonywat aktéw koronacji*c.

3.1. Maryjny wizerunek w przestrzeni liturgicznej wspolczesnych swigtyn

Od konca wieku XIX w literaturze mozna zauwazyc spore zainteresowanie
tematyka sztuki sakralnej, zwiazane z jej liturgicznymi funkcjami. Wiady-
staw Luszczkiewicz, dajac rady i wskazéwki duszpasterzom, wyraznie okreslit
cel i specyfike sztuki ko$cielnej oraz wskazal na koniecznoé¢ obrony jej przed

i na pocz. XX w Polsce i ukoronowane w NiedZwiadach, Toruniu, Poznaniu, Krakowie - Podgorzu,
Jaworznie, Wadowicach i Niechobrzu.

42 Zob. J. St. Pasierb, Koscié! a sztuka po Soborze Trydenckim, ,Wiez” 1984 z. 8, s. 48-50.

#* Koronacje odbyly si¢ w Starej Wsi (1877), Kalwarii Pactawskiej (1882), Krakowie na Piasku
(1883), Kalwarii Zebrzydowskiej (1887), Tarnobrzegu i Tuchowie (1904), we Lwowie (1905), Kra-
kowie w kosciele franciszkanow (1908), Tuliglowach (1909), na Gorze éw. Anny (1910), Kochawinie
(1912), Sulistawicach (1913).

** W Borku Starym (1919), Zawadzie (1920), Jasieniu (1921), Krakowie w kosciele dominikanéw
(1921), Gidlach (1923), Stanigtkach (1924), Piekarach Slaskich, Przeczycy, Tarnowcu (1925),
Wilnie (1927), Gostyniu (1928), Zétkwi (1929), Borku Wielkopolskim (1931), Raciborzu i Hyznym
(1932), Bochni (1934), Gdansku (1937), Oporyszowie (1937), Swarzewie i Chartupi Matej (1937),
Szymanowie (1939).

5 Piotrkowice (1958), Poznan (1961), Okulice (1962), Nowy Sacz (1963), Ludimierz i Leéna
Podlaska (1963), Krakéw (1965), Gorka Klasztorna, Markowice, Rychwald, Zegocin (1965), Bydgoszcz,
Bardo Slaskie, Byszewo, Wislica, Gérka Duchowna, Skalmierzyce, Sianowo, Limanowa (1966),
Leéniéw, Lichen, Pieranie, Gietrzwald, Torun, Dabrowa Gérnicza (1967), Poznan, Swieta Lipka,
Studzienna, Tursko, Piekoszéw, Piaseczno, Poznan, Krakéw(1968), Dabrowka Klasztorna, Lubawa,
Myslenice (1969), Golina, Czerwinsk, Szamotuty (1970), Wielun (1971), Lutynia, Smardzowice,
Rychwald Krolewski (1972), Warszawa (1973), Wysokie Kolo, Kawnice (1974), Lewiczyn (1975),
Jodiowka, Sejny, Glogowiec, Obory (1975), Biechowo (1976), Blotnica (1977), Pszasnysz (1977),
Wawolnica (1978).

# Zob.K.Staniek, Jan Pawel Il jako koronator obrazéw i figur Matki Bozej w Polsce, , Ateneum
Kaplanskie” 146 (2006) z. 2, s. 214-220.
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laicyzacja®. Ks. A. Brykczynski zwrocil uwage na koniecznos$¢ przezwycigzenia
dominacji funkcjonalizmu nad spirytualizmem w urzadzaniu wnetrz kosciel-
nych*®. Podobne poglady dotyczace powigzania sztuki z liturgia mozna spotkac
w p6Zniejszym, monumentalnym dziele Chwalistawa Zielinskiego*. Zasadnicze
postulaty, ktore zostaly w tej ksigzce przedstawione, s3 zbiezne ze wskazaniami
zawartymi w rozdziale VII Konstytucji o liturgii swigtej Soboru Watykanskiego II.

Sztuce sakralnej wyznaczono tam trzy zadania: stuzbe kultowi (liturgii),
zbudowanie wiernych (oddzialywanie na wolg) i religijne ksztalcenie (pedagogia
fidei) (KL 122, 127). Sobér podtrzymal takze zwyczaj ,umieszczania w kosciolach
wizerunkow $wigtych dla oddawania im czci przez wiernych” (KL 125, KK 67).
Dopuszczajgc ich kult, zastrzegt jednak, by znajdowaly sie w umiarkowanej ilosci
oraz zostaly odpowiednio wpisane w caloé¢ programu swigtyni, ,,by nie budzity
zdziwienia ludu chrzescijafiskiego i nie holdowaly mniej wiasciwej poboznosci”
(KL 125). Nadmierna ilo§¢ wizerunkéw moze bowiem prowadzi¢ do deprecjacji
ich kultu przez sprowadzenie ich do roli ozdoby™.

Powyzszg kwestie rozwinieto w dokumencie wydanym przez Konferencje Epi-
skopatu Polski w 1975 r., gdzie zwrdcono uwage, ze dziefa sztuki, ktérych zadaniem
jest przekazywanie prawd wiary, powinny si¢ odznaczac nie tylko ortodoksyjnoscia
i czytelnoscig, ale takze jednoscia z liturgicznym misterium. Biskupi zalecajg, by
malarstwo we wnetrzu $wigtyni mialo logiczny i teologicznie poprawny program,
poniewaz ma si¢ ono przyczynia¢ do realizacji liturgicznych celéw. Najwazniej-
szym jego zadaniem jest pomoc w pelniejszym uczestniczeniu w Eucharystii
przez przyblizanie niewidzialnej rzeczywisto$ci. W zwiazku z tym zaleca sig tak
rozmie$ci¢ elementy plastyczne w przestrzeni $wigtyni, by wyeksponowac taber-
nakulum i podkresli¢ dominujaca role ottarza. Jego otoczenie nie powinno jednak
rozprasza¢ uwagi ani iloscia, ani ekspresja zastosowanych w poblizu kompozycji*'.

Rozciggajac powyzsze nauczanie na wizerunki maryjne, mozna stwierdzic,
ze warunkami koniecznymi dla realizacji przez nie liturgicznych i katechetycz-
no-pedagogicznych funkcji jest odpowiedni poziom artystyczny, poprawnosc

Y7 Wiskazéwka do utrzymania koscioléw, cerkwi i przechowywanych tamze zabytkéw przeszlosci,
oprac. W. Luszczkiewicz, Krakow 1869, s. 5.

8 Dom Bozy, to jest praktyczne wskazéwki budowania, poprawiania i utrzymania kosciotow,
oprac. A. Brykczynski, Warszawa 1888.

#¥ C. Zielinski, Sztuka sakralna. Co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzgdzeniu, wyposazeniu,
ozdobie i konserwacji Domu Bozego, Poznan-Warszawa-Lublin, 1960.

30 Zob. ]. St. Pasierb, Teoria sztuki sakralnej w Konstytucji o liturgii Soboru Watykariskiego I1,
[w:] Mysl Posoborowa w Polsce, red. . Myskow, Warszawa 1970, s. 298.

' Dokument wydany przez Konferencje Episkopatu Polski w Warszawie w 1975 roku (potwierdzony
jako obowiazujacy pismem z dnia 15 stycznia 1993 roku) nr 16, 20,41; ]. St. Pasierb, Ochrona
zabytkow sztuki koscielnej, oprac. J. Zmudzinski, Warszawa 1995, s. 180-189.
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teologiczna oraz czytelnos¢, a takze wlasciwe umieszczenie w swigtyni. W tym
miejscu jednak pojawia sie pewien problem, poniewaz ani nauczanie Soboru
Watykanskiego 11, ani instrukeja Episkopatu Polski nie precyzuje do kornca tych
kwestii. Kiedy dawniej figury i obrazy kultowe znajdowaty si¢ w retabulum
oltarzowym, automatycznie wlaczone byly w akcje liturgiczna oraz inne nabo-
zenstwa. Sytuacja po Soborze Watykanskim II oslabila jednak ich wiez z liturgia,
szczegblnie w nowych §wiatyniach, w zwiazku z wprowadzeniem wolnostojacego
oltarza i usytuowaniem celebransa twarzg do wiernych. Zgodnie z zaleceniami,
w centrum prezbiterium powinien znajdowac si¢ krzyz, wskazujacy na zbawczg
ofiare Chrystusa. Nie wiadomo zas, gdzie nalezy umiescic¢ §wigte obrazy, ktére maja
wskazywac na rzeczywisto$c nieba, przyczyniac si¢ do rozbudzania poboznosci
wiernych i nie odwraca¢ uwagi od celebracji liturgicznej”. Trudno$¢ w interpretacji
tego postulatu powoduje, ze wizerunek Matki Bozej umieszczony z boku w pre-
zbiterium Jub w nawie bocznej czgsto pozostaje w oderwaniu od akgji liturgicznej.
Nierzadko jego funkcje w wielu pozaliturgicznych nabozenstwach przejmuje
Najswigtszy Sakrament. Skupia on na sobie uwage kaplana i wiernych podczas
maryjnych nowenn, nabozenstw majowych i rézanicowych, bez zwigzku z medyta-
cja zbawczych tajemnic, bez zwiazku z osoba Maryi przywotywang w modlitwie.

Inny problem natury dogmatyczno-liturgicznej stwarzaja samodzielne przed-
stawienia Maryi Niepokalanej, wykonane w oparciu o objawienia z Lourdes
i z Fatimy®. Coraz czgsciej w nowoczesnych kosciotach ustawione zostajg w cen-
trum prezbiterium, gdzie akcentuja drugorzedne treéci wiary, a niekiedy nawet
zastepujg wizerunek Chrystusa. Pozostaje to w sprzecznosci z nauczaniem Koscio-
fa, dotyczacym jasnego i teologicznie poprawnego programu ikonograficznego
$wiatyni. Zaciemnic, lub go wypaczy¢, moze zaréwno niewlasciwe usytuowanie
wizerunku, jak tez nieodpowiednia dekoracja lub oswietlenie*. Patrzac na dawng
praktyke Kosciota, mozna zauwazy¢, ze centralna prawda gloszona i kontem-
plowang w chrzescijanstwie bylo od poczatku Wcielenie. Znajdowata ona wyraz
w artystycznym wystroju $wigtyni, dlatego chrystocentryczne ukierunkowanie
wizerunkéw maryjnych powinno by¢ zachowane réwniez w naszych czasach®.

2 Trudno doszukac sig tej kwestii np. w: R. Kowalczyk, Symbolika i wystréj swigtyni
chrzescijaniskiej. Przewodnik po wspélczesnej architekturze wnetrz sakralnych wediug dokumentdéw
Kosciola i aktualnego prawa koscielnego, Poznan 2005, s. 89.

' Koronowane figury (w latach 80. i 90. ubieglego wieku) znajdujg sie w Szczecinie, Zakopanem,
Etku, Wadowicach, Krakowie-Bienczycach, Trzebini.

* Dotyczy to takze plansz dekoracyjnych, zwigzanych z réznymi uroczystosciami (Pierwsza
Komunia, bierzmowanie, prymicje, jubileusze itp.); kontrastuja one cz¢sto z wystrojem Swigtyni,
utrudniajac skupienie na oltarzu,

** Hierarchia prawd decydujacych o tozsamosci wyznaniowej zostala podjeta na podstawie
danych biblijnych (miedzy innymi por. Rz 1,3-4: 1 Kor 15,3-5) przez Sobér Watykanski II
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3.2. Swiete wizerunki ,droga modlitwy”

Zasadniczg cecha polskiej poboznosci jest jej personalnoéé, bliski kontakt ze
$wietymi, ukazywanymi za posrednictwem wizerunkéw. Tego typu poboznoséé
bliska jest wschodniej teologii ikony, w ktérej maryjne przedstawienia uwazane
s3 za wyraz szczegdlnej obecnosci Bogarodzicy w Kosciele. Staja sie one swo-
istym Jej objawieniem i znakiem macierzynskiego przebywania wéréd ludzi.
Dzieki malarskim przedstawieniom mozna si¢ z Nig komunikowac, liczy¢ na Jej
wsparcie i wyproszenie task u Boga*®. Swiete wizerunki nie tylko zwiastuja Jej
obecnos¢, ale tez rozbudzajg wiare i milo$é, przyblizaja do Boga, rodzg zaufanie,
prowadza do modlitwy i do sakramentéw Kosciota. Te funkcje obrazéw oraz
ich znaczenie w celebracji liturgicznej, modlitwie osobistej i wspolnotowej przy-
pomniano w Katechizmie Kosciota Katolickiego (KKK 1159-1162, 2691, 2705)".
Powyzsze nauczanie jest zapewne wyrazem ekumenicznego otwarcia oraz pra-
gnienia powrotu do wspélnego chrzescijaniskiego dziedzictwa. Stanowi rowniez
odzwierciedlenie tendencji od dawna panujacych wsrod katolikow, zwiazanych
z kryzysem we wspolczesnej sztuce sakralnej i zapotrzebowaniem na prawdziwie
swiete wizerunki, stanowigce autentyczng pomoc w modlitwie.

Jak wynika z do§wiadczenia, czlowiek réwniez dzi$ potrzebuje wizerunkéw,
by méc doswiadczy¢ kontaktu z rzeczywistoscig nadprzyrodzona. Nasze czasy
charakteryzuje postep techniczny i poépiech, a ludzie coraz czgsciej maja nieokre-
slone pojecie o Bogu, ktory stal si¢ dla nich kims dalekim, abstrakcyjnym, czesto
nieobecnym w $wiecie. Dla wielu chrzescijan stowo ,wiara” kojarzy sie z Credo,
z prawdami objawionymi i przekazywanymi w Kosciele. Wiarg czesto utozsamia
sie z nauka, ktéra wystarczy poznac i zaakceptowaé. W obiegowym rozumieniu
zawiera ona pewna liczbe norm i przepiséw podanych do przestrzegania oraz

w dekrecie: Unitatis redintegratio nr 11: w dialogu ekumenicznym teologowie katoliccy, ktérzy razem
z braémi odlgczonymi poswigcajg sig studiom nad Bozymi tajemnicami, a trzymajq si¢ scisle nauki
Kosciota, powinni kierowa¢ sig umifowaniem prawdy oraz odznacza¢ si¢ nastawieniem pelnym
mitosci i pokory. Przy zestawianiu doktryn niech pamigtajg o istnieniu porzgdku czy ,hierarchii”
prawd w nauce katolickiej, poniewaz rézne jest ich powigzanie z zasadniczymi podstawami wiary
chrzescijariskiej. W ten sposob utoruje sig droge, ktéra dzigki temu bratniemu wspotzawodnictwu
pobudzi wszystkich do glebszego poznania i jasniejszego ukazania niedosciglych bogactw Chrystu-
sowych. W tym duchu prace migdzywyznaniowych komisji ekumenicznych wypracowaly wiele
uzgodnien doktrynalnych (zob. wydanie zbiorcze dokumentow: Ut unum sint. Dokumenty Kosciota
katolickiego na temat ekumenizmu 1982-1998, oprac. zbior. S. C. Napiérkowski, K. Lesniewski,
. Leéniewska i in., Lublin 2000.

* W. Tichonicki, Opicka Najswigtszej Bogurodzicy Ill (Homilia), [w:] Teksty o Matce Bozej,
. 8: Prawostawie, oprac. H. Paprocki, Niepokalanéw 1991, s. 267.

57 Zob. J. C. Cervera, Teologia i duchowos¢ swigtej ikony Kosciola w swietle Katechizmu
Kosciota Katolickiego, [w:] Ikona liturgiczna. Ewangelizacyjne przestanie ikonografii maryjnej, red.
K. Pek, Warszawa 1999, s. 40-51.



72 ZOFIA BATOR

niesprawdzonych twierdzen, ktore trzeba uznac za prawdziwe. Takie ograniczone
i wypaczone rozumienie wiary wynika z braku osobistego do$wiadczenia Boga
oraz trudnoéci w nawigzaniu z Nim duchowych relacji. Gloszone w Kosciele stowo
i udzielane sakramenty wprawdzie prowadza do Boga, jednak nie mogg udziela¢
Go automatycznie. Wymagaja $wiadomego udzialu czlowieka oraz otwarcia sie
na Jego laske, poniewaz bez odpowiedniej wewnetrznej postawy gloszone Obja-
wienie staje si¢ zbiorem nauk, a sakramenty $wiete — zewngtrznym obrzedem®.

Swiete wizerunki réwniez w naszych czasach pomagaja odkrywaé obecnosé
Maryi, nawiazywac z Nig zywe relacje oraz wzywac Jej opieki w roznych oko-
liczno$ciach zycia. Atmosfera modlitwy, towarzyszaca tym przedstawieniom
w $wiatyniach, ma szczegdélne znaczenie szczegdlnie dla ludzi cierpiacych, zagu-
bionych zyciowo, zyjacych daleko od Boga i od wspdlnoty Kosciota. Niekiedy
nawet krotkotrwale nawiedzenie $wigtego miejsca stwarza szansg na odnalezie-
nie utraconego sensu zycia i odkrycia jego glebszego, metafizycznego wymia-
ru®. Rowniez dla oséb wierzacych $wigte wizerunki moga sie sta¢ pomocg dla
poglebienia wiary. Zetknigcie si¢ z obrazem moze przeksztalci¢ si¢ w medytacje
i umozliwi¢ nawiazanie osobistych relacji z przedstawiang osoba. Pierwszym do
tego warunkiem jest cisza, ktéra pomaga w formulowaniu osobistych refleksji
i przemyslen, dotyczacych danego przedstawienia. Ks. Aleksander Jacyniak
zauwaza: ,Obecnosé¢ ikony pomaga w skupieniu, wyciszeniu, pozwala skoncen-
trowac spojrzenie, wzrok na okreslonym obrazie, wizerunku, zacheca do wigzi
z Chrystusem, Matka Naj$wietsza, $wigtymi, zachgca do wizualnej kontemplacji
okreslonego misterium wyrazonego nie za pomocg stow, ale konkretnego obrazu,
obrazu nie tylko pieknego, ale i pelnego precyzji ustalonej przez tradycje Kosciola.
[...] Modli¢ si¢ przed ikona, [...] to wchodzi¢ na droge Bozego pigkna, pigkna
Boga, ktéry wychodzi nam naprzeciw, a takze poszukiwac tego pigkna, ktére nas
przybliza do Boga, ktore zbawia $wiat™".

Medytacyjna rola obrazéw doceniana jest dzisiaj w katechezie, jednak maryjne
wizerunki z polskich sanktuariéw rzadko staja si¢ jej przedmiotem®. Przyczyny

* l.Imbach, Wiaraz doswiadczenia, O mozliwosci spotkania z Bogiem, przekl. M. Stelmachowska,
Warszawa 1988.

3 W.Taraska, Sanktuarium Maryjne w nauczaniu Jana Pawta II, Sandomierz 2008, 5. 42-70,
125, 176-182; zob. S. Buglakow, Prawostawie. Zarys nauki Kosciola prawostawnego, przekl.
H. Paprocki, Bialystok-Warszawa 1992, s. 156-157.

% A.Jacyniak, Rola ikony w modlitwie, [w:] Ikona liturgiczna..., dz. cyt., s. 69.

® Jako przedmiot medytacji zaleca si¢ ikony np. Tréjcy Swigtej Rublowa, Matki Boskiej
Witodzimierskiej, Bozego Narodzenia; zob. L. Potyrata, Ikona..., dz. cyt,, s. 64-69. D. Kleinowski-
-Rozycki wskazuje takze na ikony: Przemienienia Pariskiego, Bogurodzicy Orantki oraz Mandylionu.
Tenze, Studium ikony..., dz. cyt., 64-76. Autorzy rzadziej podejmuja temat religijnego malarstwa
zachodniego w kontekscie dydaktycznym. Do nielicznych nalezy ksiazka: T. Boruta, Szkola
patrzenia. Obrazowanie $wigt koscielnych w dzietach wielkich mistrzéw, Kielce 2003.
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tego stanu mogg by¢ rozne, ale do istotniejszych nalezy zapewne niedostatek czy
nawet brak odpowiednich opracowan. Wiasciwy odbidr wizerunku jest bowiem
zwigzany z czytelnoécia jego formy artystycznej, a dawne przedstawienia moga
by¢ dzi$ trudne do interpretacji. Jak wynika z réznych Zrédel, stare obrazy
uwazano kiedy$ za prymitywne dziela, dlatego poprawiano je i ozdabiano, zgod-
nie z aktualnymi tendencjami panujacymi w sztuce. Przy tej okazji zacierano
i gubiono istotne szczegodly ich teologicznego przestania. Dzisiaj pierwotna forma
artystyczna wielu wizerunkéw zostaje odstonieta w wyniku zabiegéw konserwa-
torskich, jednak pelnienie przez nie dawnych funkcji wymaga dzis rozpoznania
ich estetycznej odmiennosci.

Obraz jest w stanie wywolywaé u odbiorcy reakcje, w zaleznosci od jego
wrazliwosci estetycznej oraz stopnia zrozumienia treéci. Od tego zalezy sku-
teczno$¢ oddzialywania danego przedstawienia oraz pelnienia przez nie peda-
gogiczno-katechetycznych funkcji. Jesli nie zrozumiemy artystycznego jezyka,
pozostaniemy w dystansie do niewidzialnej rzeczywistosci, na ktéra dany wize-
runek wskazuje®. Z tego powodu duze znaczenie majg badania z zakresu historii
sztuki i ikonologii oraz konferencje i wydawnictwa je upowszechniajace. Swigte
wizerunki stanowig bowiem nie tylko przedmiot kultu, zwigzany z poboznoscia
»do Maryi” i modlitwa do Niej kierowang. Stanowi¢ mogg réwniez nieoceniong
pomoc w ksztaltowaniu i rozwijaniu poboznosci typu ,jak Maryja”, opartej na
rozwazaniu prawdy o Niej jako archetypie Koéciota i wzorze do nasladowania.

3.3. Wizerunki maryjne w ewangelizacji wspolczesnej kultury

Sztuka sakralna od poczatku funkcjonowata nie tylko w liturgicznej prze-
strzeni, w kontekscie osobistych czy wspdélnotowych modlitw, ale takze w sze-
roko pojetej kulturze. Obrazy i rzezby umieszczane w $wigtyniach, na bramach
miejskich, w domach mieszkalnych oraz w przydroznych kapliczkach, stuzyty
chrzedcijanskim praktykom i jednocze$nie - jako dzieta sztuki - wpisywaty si¢
w artystyczne dziedzictwo danego regionu. Dzi$ warto przypomniec i u§wiadomic
sobie ich kulturotworcza role, w zwigzku z problemami dotyczgcymi ewangelizacji
we wspolczesnym $wiecie.

W ostatnim stuleciu, wraz z rewolucja informacyjng i komunikacyjna, nastapito
umasowienie oraz komercjalizacja kultury. Od kilku wiekéw w tradycji zachodniej
panuje w niej laicyzacja, w wyniku czego zostaje pozbawiona wymiaru sakralnego.
W naszych czasach sporym problemem jest tez globalizacja, prowadzaca do zani-
ku odrebnosci kulturowej w spoleczenstwach poszczegélnych krajow i regionow.
Taka sytuacja moze prowadzi¢ do zagubienia si¢ wspdlczesnego czlowieka w sys-

2 G.kuszczak, dz. cyt, s. 11; por. Z. Marek, Dydaktyka obrazu, [w:] Dydaktyka obrazu...,
dz. cyt., 5. 26-27.
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temie wartoéci, utraty poczucia wlasnej tozsamoéci, braku zdolnos¢ do refleksji
a przez to do metafizycznego przezywania Swiata. Sztuka wspdtczesna, ktora
znajduje si¢ pod wplywem wielorakich czynnikow, czesto nie spetnia oczekiwan
i nie zaspokaja potrzeb przecigtnego czlowieka. Staje si¢ obca i niezrozumiala,
nierzadko stanowi artystyczna prowokacje, skandal (a w skrajnych przypadkach
nawet bluZnierstwo), ktory jest zwigzany ze zniewazaniem ustalonych kanonéw
oraz odrzucenia wartosci. Takie podejscie do twérczosci wielu artystow wspol-
czesnych bywa wyrazem nihilizmu, ktéry nie tylko neguje ustalony porzadek, ale
przede wszystkim ukazuje pustke i bezideowo$¢ wspdlczesnego swiata, kryzys
spowodowany zalamaniem si¢ wzorcow i hierarchii wartosci oraz wulgaryzacja
gustow®’. Dominujacy w kulturze $wiatopoglad laicki oraz relatywizm, stajg sie
wyzwaniem dla chrzeécijanistwa, ktére powinno si¢ tym tendencjom zdecydowanie
przeciwstawiaé, na co wskazywal m.in. §w. Jan Pawel II. W Liscie do artystow
przypomnial o celu i istocie sztuki oraz o powolaniu tworcéw do podejmowania
tredci chrzedcijanskich. Sztuka moze i powinna czerpa¢ z Ewangelii, poniewaz
tworzy ona kulture zaréwno w sensie duchowym, jak i materialnym. O tym,
ze wiara wyraza si¢ w okreslonej kulturze i ja rozwija, a kultura moze stac si¢
srodkiem stuzacym jej przekazywaniu, w dobitny sposob swiadczy wielowiekowe
chrze$cijanskie dziedzictwo réznych narodéw i krajow®.

Podejmowanie tematow religijnych na gruncie kultury w naszych czasach
jest nie tylko mozliwe, ale wrecz konieczne, w zwigzku z przekazywaniem oraz
rozwijaniem chrzescijanskiej tradycji. Niedostateczne dzialanie w tym zakresie
moze prowadzi¢ do tego, ze wspolczesny czlowiek znajdzie sie w dramatycznym
roztamie pomig¢dzy Ewangelia a odpersonalizowang kulturg, holdujaca konsump-
cjonizmowi czy prymitywizmowi. Tym tendencjom nalezy przeciwstawic kulture
duchows, zwiazang ze $wiatem prawdziwych wartosci, stuzacg autentycznemu
rozwojowi i dobru czlowieka. Kosciét moze i powinien jg tworzy¢, wspierac jej
rozwoj oraz wykorzystywa¢ jako srodek Nowej Ewangelizacji. Zamilowanie
wspolczesnego $wiata do brutalnosci, wulgaryzmu, ztych gustéw wymaga dzis
duszpasterskiej odpowiedzi w sensie edukacji, zwlaszcza dzieci i mlodziezy, na
rzecz tworzenia i odbioru prawdziwego piekna®.

Na ,,droge piekna” — bedaca skutecznym sposobem ewangelizacji oraz dialo-
gu z niewierzacymi, zwrodcita uwage Papieska Rada ds. Kultury w 2006 r., ktoéra
w sztuce dostrzegta ,,uprzywilejowany sposob ewangelizacji”. Z powodzeniem od
wielu lat funkcjonuje on w Polsce chocby w postaci wystaw dawnej i wspolczesnej

8 W. Kawecki, Kosciél i kultura w dialogu (od Leona XIII do Jana Pawla II), Krakéw 2008,
s. 244-252, 255-256.

® Jan Pawetl 11, List do artystéw, Watykan 1999, nr 5.

8 W. Kawecki, Koscidt..., dz. cyt., s. 244-247, 321.
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sztuki religijnej zaréwno w $wieckich, jak i koscielnych muzeach i galeriach.
Coraz czeéciej podobne zbiory powstaja takze przy parafiach, stanowiac skarbni-
ce dziet sztuki i pamigtek zwigzanych z lokalng spolecznoscig i tradycjg. Warto
tu wspomnie¢ takze o filmach dokumentalnych i telewizyjnych oraz audycjach
radiowych. Wazng role odgrywajg réwniez strony internetowe parafii i sanktu-
ariéw maryjnych, réznego rodzaju publikacje, obrazki dewocyjne, ktére trafiajg
do réznych oséb na catym $wiecie.

Rozszerzajace si¢ zobojetnienie religijne i ateizm, sekularyzacja i dechry-
stianizacja uaktywniaja w Kosciele takze liczne charyzmaty. Przybieraja one
rozne formy i majg charakter dzialalnoéci indywidualnej, przejawiajg si¢ takze
w koscielnych i §wieckich ruchach, grupach i organizacjach. W zsekularyzowanym
Swiecie stanowig cenng pomoc w przekazywaniu i szerzeniu chrzescijanskich
wartoéci oraz ideatéw w kulturze i Zyciu spolecznym®. W tym kontekscie mozna
moéwi¢ o charyzmacie ikonopisania, ktéry posiadaja osoby zakonne i §wieckie,
o czym $wiadczg dzialajace w Polsce szkoly i srodowiska ikonograficzne® oraz
wielu indywidualnych twércow®. Zainteresowanie malarstwem ikonowym faczy
sie czesto z fascynacjg duchowoscig chrzescijanskiego Wschodu oraz ideg eku-
menizmu. Podejmowane sg takze rézne inicjatywy na gruncie rodzimej sztuki
religijnej, majace na celu rozwijanie tozsamosci kulturowej.

W ten nurt wpisuje si¢ dzialanie Towarzystwa Mito$nikéw Sztuki Sakralnej®
z Przemyséla, promujgce m.in. wielokulturowe dziedzictwo regionu. Podobny cel
przy$wieca inicjatywom i projektom realizowanym przez parafie, stowarzyszenia
1 rézne instytucje panistwowe, np. Dni Kultury Chrzescijanskiej czy wielokultu-
rowe festiwale, gdzie tematyka sztuki sakralnej odgrywa waing rolg. Polgczenie
roznych dziedzin: sztuki filmowej, teatralnej, stuchowiska radiowego, muzyki,

% Interesujaca inicjatywa podjeta przez parafie we wspolpracy ze $wiecka organizacja jest
konferencja naukowa oraz wydanie ksiazki poswigconej wizerunkowi Matki Bozej z sanktuarium
w Jodtéwee: Matka Boza Pocieszenia z jodtowskiego sanktuarium. Historia-teologia-kult, red. ks.
W. Siwak, Jodléwka-Przemys] 2014, wydana przez Stowarzyszenie ,Tradycja i rozwéj” w Swie-
bodnej, w ramach projektu: ,Nie rzucim ziemi skad nasz réd...”,

" Nalezy do nich m.in. Pracowania Tkonopisania $w. Lukasza, przy klasztorze oo. jezuitéw
w Krakowie, pod kierunkiem o. Zygfryda Kota oraz inna krakowska pracowania, prowadzona jest
przez Chrzescijafiskie Stowarzyszenie Tworcow Sztuki Sakralnej ,,Ecclesia”; Szkola Ikonograficz-
na z Zabrza, pod kierunkiem ks. Dariusza Klejnowskiego-Rézyckiego; przy klasztorze jezuitéw
w Warszawie pracowania ,Droga ikony” prowadzona przez o. Jacka Wrébla SJ; Studium Chrze-
icijanskiego Wschodu, skupione wokét artysty-ikonografa Mateusza Srodonia przy klasztorze
dominikanéw na Stuzewie w Warszawie. Rézycka-Klejnowska, dz. cyt,, s. 111-113.

88 Ich tworczoé¢ zostala prezentowana m.in. na wystawie, zorganizowanej w Warszawie
przy kosciele dominikanéw na Stuzewie. Zob. Tkona dzis. Rozmowy o wspdiczesnym malarstwie
ikonowym, red. E. Jackowska-Kurek, Warszawa 2008.

% Wiecej: www.tms-sacr.eu.
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fotografii, malarstwa i rzeZby o tematyce maryjnej, a takze dzialan plastycznych
dla dzieci, z powodzeniem wykorzystano podczas dwoch edycji Festiwalu Sztuk
»Oblicza Madonny” w Dobczycach, zorganizowanych przez krakowska fundacje
»Cultura kultury”.

W ostatnich czasach duzg popularnoscia cieszy si¢ tez ,wizualna ewangeli-
zacja” realizowana w postaci plansz, umieszczanych przy koséciotach, na ktérych
pojawiajg si¢ hasla i obrazy zwiazane z danym okresem liturgicznym. Nierzadko
mozna tam spotkac¢ takze reprodukcje $wietych wizerunkoéw, jednak w tego typu
dzialaniach, jak tez innych, zwiazanych z wykonywaniem i wykorzystywaniem
graficznych odbitek, trzeba zachowaé szczegdlna ostroznos¢. Sprowadzenie ich
do elementu dekoracyjnego bardzo latwo moze doprowadzi¢ do desakralizacji
wizerunkéw kultowych. Na wlasciwe przeznaczenie ikon oraz zagrozenie ich
sakralnego charakteru zwrdcil uwage patriarcha konstantynopolitaniski Dymi-
tros II w encyklice wydanej z okazji 1200. rocznicy Soboru Nicejskiego II. Przy-
pomina w niej, ze ikony wiaza si¢ nie tylko z liturgia, ale takze z calym zyciem
osobistym chrzescijan, stuzac modlitwie i rozwijaniu poboznoséci. Umieszczane
moga wigc by¢ w réznych miejscach, co jednak nie powinno degradowa¢ ich
sakralnego znaczenia. Niegodne jest zwlaszcza sprowadzanie ich do roli elementu
dekoracyjnego, traktowanie ikon jako artykulu handlowego, albo powielanie ich
wedlug aktualnych metod reprodukcji przemystowej do celéw komercyjnych. Jest
to $wigtokradztwo, bezbozno$¢ i zniewaga, dlatego pasterze Koéciola powinni
sie zatroszczy¢ o poszanowanie ich sakralnego charakteru™.

* o *

W niniejszym referacie zostal zarysowany temat roli katechetyczno-pedago-
gicznej wizerunkéw maryjnych w kolejnych epokach. Na podstawie przeprowa-
dzonych badan mozna wyciaggna¢ nastgpujace wnioski:

1. Najstarsze zachowane obrazy i figury z okresu $redniowiecza wyrazaja
dogmat Wcielenia oraz wskazuja na godno$¢ Maryi jako Bogarodzicy. Wizerun-
ki te byly bezposrednio zwigzane z liturgig i dzialalnoscig duszpasterskg przez
swojg tres$¢, towarzyszace im napisy oraz usytuowanie w $wiatyni w poblizu
oltarza. Przedstawieniom Bogarodzicy towarzyszyly czgsto ewangeliczne sceny,
ktére ukazywaly Jej udzial w historii zbawienia. Obecnosé¢ innych wizerunkéw
$wietych byla wyrazem communio sanctorum.

2. W okresie nowozytnym wzroslo znaczenie obrazéw o charakterze narra-
cyjnym. Za ich pomocg rozpowszechniano nie tylko kwestionowane przez ruch

7 Encyklika Patriarchy Konstantynopola Dymitrosa II, Fenar 1987, nr 31-32; pelny tekst
w thum. ,Vox Patrum” 10 (1990) z. 19, s. 570-582. Zob. W. Hryniewicz, Pigkno i zbawienie.
Kilka refleksji nad eschatologig ikony, [w:] Obraz i kult, Lublin 2002, s. 146-148.
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protestancki prawdy wiary, ale starano si¢ takze wplywac na moralnosé¢ wiernych.
Temu celowi miato stuzy¢ realistyczne malarstwo o rozbudowanej kompozyciji,
nacechowane silnym ladunkiem emocjonalnym. Rozwijano takze kult obrazéw
cieszacych sie opinig cudownych i faskami stynacych. Zlote korony, metalowe
oktady i umieszczenie w ozdobnej nastawie oftarzowej podkreélaty ich wyjatkowa
range. Z tymi wizerunkami wigzal sie ruch pielgrzymkowy oraz rozpowszech-
nianie ich w licznych kopiach, majacych charakter obrazéw dewocyjnych.

3. W ostatnim stuleciu rozwinat si¢ kult obrazéw, jednak - jak si¢ wydaje -
ostabta ich rola katechetyczna, dydaktyczna i liturgiczna. Tresci, ktére wyrazaja,
rzadko wykorzystywane sg jednak w kazaniach i katechezie, nie zawsze s3 one
znane i rozumiane, co moze wynikaé z ich artystycznej formy. Wiaczenie ich
w odnowiong liturgie wymaga odpowiedniego usytuowania, co napotyka na
trudnosci szczegélnie w nowo wybudowanych $wiatyniach. Srodki masowego
przekazu oraz techniki drukarskie umozliwiajg za to wykorzystanie przedsta-
wien maryjnych w szeroko pojetej Nowej Ewangelizacji, jako §wiadectwo wiary
i noénik teologicznych treéci. Z tego powodu warto zwrdci¢ na nie baczniejsza
uwage, przywracajac im dawne liturgiczne i katechetyczno-pedagogiczne funkgje,
ale jednoczesnie zabiegajac o zachowanie ich sakralnego charakteru.
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