Krystyna Stawecka

WIZUALIZACJA WIARY
NA PRZYKEADZIE IKON MARYJNYCH

Pierwsze artystyczne realizacje, na ktérych odnajdujemy Maryje, stanowia for-
me¢ wizualizacji wydarzen ewangelicznych. Freski w katakumbach rzymskich, da-
towane od konca I do IV w., zawieraja obrazy ukazujace Jej posta¢ w scenach Bo-
zego Narodzenia, czy Poklonu Magéw (il. 1). Przedstawienia te nie posiadaly jesz-
cze charakteru osobowego, samodzielnego, czytelnego wizerunku Bogarodzicy. Ich
istota zawierala si¢ przede wszystkim w zobrazowaniu historii zbawienia. W niej
to odtworzy¢ mozemy rolg¢ Maryi w urzeczywistnianiu ekonomii Bozej.

Zalozenia ikonografii maryjnej rozwijaja si¢ wraz z ksztaltowaniem sie doktry-
ny interpretujacej tajemnice wcielenia. Juz w modlitwie Sub tuum praesidium, da-
towanej na koniec III w., Maryja nazywana jest Bogarodzicg: ,,Pod twoja opieke
uciekamy sie, Theotokos”. Podobnie Aleksander z Aleksandrii w 325 r. pisze: ,Nasz
Pan Jezus Chrystus nosil prawdziwe, a nie pozorne cialo, wzigte z Theotokos Mary-
1", Uzna¢ mozna, iz Sobér Efeski (431 r.) i usankcjonowany na nim tytul Theoto-
kos (Theou Meter, Theometer), a nastepnie postanowienia Soboru Chalcedonskiego
451 r.) gloszace dogmat o dziewictwie Matki Bozej, staly si¢ wydarzeniami, ktore
wyzwolily i niejako uprawomocnily potrzebe wizualizacji uznanych prawd wiary.
W oparciu o wezesne ujecia Matki z Synern trzymajacej w swych ramionach naro-
dzone Dziecigtko badZ w nieco zmienionej kompozycji, zawierajacej w sobie for-
me¢ uroczystej prezentacji — uksztaltowaly si¢ podstawowe schematy przedstawie-
niowe, w ktérych Maryja ukazywana jest przede wszystkim jako Bogarodzica. To
zalozenie stalo si¢ fundamentalng zasadg ikonografii maryjne;.

Do najstarszych wariantéw ikonograficznych nalezy obraz Bogarodzicy ,,Tronu-
iacej’, trzymajacej na swych kolanach Emmanuela oraz wizerunek Matki tulacej

! A. Kniazeff, Matka Boza w Kosciele prawostawnym, przekl. H. Paprocki, Warszawa 1996, s. 57,
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w objeciach Dzieciatko®. Z uwagi na charakter niniejszej pracy te tematy stanowic
beda przedmiot naszych rozwazan.

Pierwsza z wymienionych kompozycji wywodzic si¢ ma ze sceny ilustrujgcej Po-
klon Magéw?, na ktérej ukazywano zasiadajacg na tronie typu ,katedra” Maryje
z malym Jezusem i sktadajagcych Mu hold przybyszy ze Wschodu. Wizualizacja ta
oparta jest na apokryficznej Ewangelii Pseudo-Mateusza, odnoszacej to wydarze-
nie do drugiego roku po narodzinach Zbawiciela. Fakt ten thumaczy¢ mial ukaza-
nie w tym akcie Dziecka siedzacego na kolanach Matki, a nie lezgcego w zidbku’,
Ujecie tej sceny bywalo rézne: w schemacie, w ktérym Bogarodzica trzyma na le-
wym kolanie swego Syna, a osoby sktadajace hold flankujg to przedstawianie® badz
w ukladzie nastepujacych po sobie postaci, gdzie widoczne jest usytuowanie Em-
manuela® na wprost kroczacych Magéw. Kompozycja pierwszego z opisanych wa-
riantéw wskazywa¢ moze na jego pochodzenie, orientujac zrédlo ikonograficzne
w sztuce wezesnochrzescijanskiego Wschodu, w ktérej powielano staroegipskie

% Za najstarsze tego typu przedstawienie uznawane jest malowidto z katakumb Priscilli (pomieszczenie nr 10,2,
1. pol. IIT w. (?) Rzym). Dopelniajgcymi elementami tej kompozycji, moggcymi wskazywac, iz jest to wizerunek
Matki Bozej z narodzonym Jezusem, maja by¢: postad mezczyzny, ktory wskazuje na kobiete badz na znajduja-
c4 si¢ powyzej niej gwiazde (osmioramienna). Obrazy te ujete razem powinny tworzy¢ czytelny przekaz, kiéry
zwyklo si¢ odnosi¢ do stow proroka Izajasza: ,,Pan bedzie ci wieczna §wiattoscia” (Iz 60,19) oraz preepowiedni
Baalama: \Wschodzi gwiazda z Jakuba, a z lzraela podnosi sig berfo” (Lb 24,17), B. Iwaszkiewicz-Wronikowska,
Najstarsza ikonografia maryjna - Madonna z Dziecigtkiem w rzymskin malarstwie katakumbowym, w: Maryja
w tajemnicy Chrystusa, red. 8. C. Napiorkowski, S. Longosz, Niepokalanow 1997, s. 134. Istnieja rowniez inter-
pretacje widzace w tym ujeciu jedynie obraz karmiacej kobiety. P. Bourguet, Sztuka koptyjska, przekl. . Lipien-
ska, Warszawa 1991, s, 116,

3 Temat ten wystepuje w malarstwie katakumbowym (fresk z katakumby sw. Domitilli, Rzym, TV w.), jak row-
niez w licznych realizacjach zdobiacych wezesnochrzedcijanskie sarkofagi (np. z Arles, pol. IV w, Musée d Ar-
les Antique) czy na mozaikach pierwszych chrzescijanskich swigtyn poswigconych Maryi (poinocna strona tuku
triumfalnego Santa Maria Maggiore, 432-440 r., Rzym).

* A Jurgilewicz-Stepien, K. Stawecka, Ikonagrafia maryjna. Poczatki ksztattowania sig schematu obrazowe-
go pierwszych wizerunkow Bogarodzicy, w: Matka Kosciola - wspomozycielka modlitwy, Ikonografia maryna. Cz.
I: Najstarsze typy wizerunkdw Matki Bozej i ich przyktady w kolekeji Muzeum Tkon w Suprasiu, red. A. Jurgile-
wicz-Stepien, K. Stawecka, Bialystok 2012, 5. 7.

7 W scenie Poklonu Magéw 2 katakumb $w. Domitilli w Rzymie (IV w.) przedstawiono, az cztery postacie,
nazywane tez Medrcami, za$ w tradycji nowozytnej Krolami. Mogly one rowniez wystgpowac w liczbie dwaoch
lub trzech. W sztuce wezesnochrzescijanskiej Magowie ukazywani byli w strojach orientalnych, uroczyscie nio-
sac swe dary, Tamze,

8 Obraz Chrystusa Emmanuela, trzy-, czteroletniego dziecka o cechach fizionomii dorostego cztowieka, w swej
symbolicznej wizualizacji odnoszacy sie do odwiecznego trwania Slowa Bozego, uksztaltowal si¢ na syryjsko-
egipskich terenach greckiego Wschodu. H.T1. Konnaxor, Hronozpaghus Bozomamepu, 1. 1, Mocksa 1998, s. H.I1.
Koupaxos, Mronozpagun Bozomamepu, 1. 1, Mocksa 1998, s, 309,
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schematy graficzne’. Drugi z wymienionych sposobow przedstawiania Poktonu
Magéw whasciwy jest dla tradycji rzymskich 1 najczesciej spotykamy go na reliefach
sarkofagéw rzymskich®. Zwiazek obrazu Bogarodzicy ,,Tronujacej” z tematem Po-
kfonu Magéw widoczny jest w wielu realizacjach. Interesujgcym przyktadem jest
ujecie obu scen na mozaice San Apollinare Nuovo (VI w.), gdzie poprzez przyjety
uktad scen oraz zestaw odwzorowanych gestéw zachowano relacje - dialog miedzy
poszczegdlnymi postaciami. Jednoczesnie wyraznie wyodrebnia sie w tej kompo-
zycji obraz tronujgcej Matki Bozej (il. 2). Bliska stylistycznie temu przedstawieniu
jest mozaika z apsydy bazyliki w Porec (543-553r.), na ktérej ukazano samodzielny
juz schemat uroczyscie zasiadajgcej na tronie Bogarodzicy z Emmanuelem’, kt6-
rym - podobnie jak w Rawennie — towarzysza aniolowie, a ponadto inni $wieci'®.

Na klasycznych ujeciach Matki Bozej ,,Ironujacej” postacie Matki i Syna ukaza-
ne sg en face. Maryja zasiada na ozdobnym tronie z podnézkiem, wyscietanym de-
koracyjng poduszkg, najczesciej odwzorowang w barwach czerwieni. Prawa reka
podtrzymuje Chrystusa za ramig, lewa dlonia, w ktdrej niekiedy zobaczy¢ mozemy
biala chustke (mappa''), dotyka Jego nozki. Syn w obrazie Emmanuela, zgodnym

¢ Genezy tej kompozycji doszukuje sie ,w sztuce starozytnego Egiptu, ujmujacej w identyczny sposab siedza-
-vch na tronie bogow. Weitzmann, analizujac pierwsze wizerunki Matki Bozej, odwoluje sie do wierzen i sztuki
cgipskiej. [...] Egipska bogini [Izyda - K.5.] przez swoich wyznawcow nazywana byla rowniez Theotokos — Matka
Boga, a takze ,Wielkg Dziewica” Wezesne ikony Bogarodzicy potwierdzaja analogie z obrazami bogini. Swiadczg
o tym zachowane przedstawienia Izydy z Horusem, pochodzace z 111 111 w. Ocalale figury ukazujg ja wraz z Sy-
nem-Horusem na tronie, ktory stanowi rowniez jej atrybut (w tlumaczeniu imig lzyda oznacza ,tran”). Spojrze-
aie bogini jest zdystansowane, nieobecne, zwrdcone lekko w bok. Sposab ujecia postaci ma wskazywad na bo-
skod¢ przedstawienia. [...] Zaréwno w obrazach Tronujacej, jak tez i w przedstawieniach lzydy z Horusem, glo-
wy postaci otoczone sg nimbami, ktére stanowia dowdd ich wewnetrznego blasku. Horus podobnie jak Chrystus
Emmanuel znajduje si¢ na lewym kolanie Matki”. A. Jurgilewicz-Stepien, lkony Matki Bozej . Tronujgcej”, w: ,Tko-
nosfera. Zeszyty muzealne”, 2 (2013), 5. 16.

® Praykiadem takich realizacji moze by¢ sarkofag nazywany sarkofagiem dogmatycznym z lat 325-350

131x 267 cm), obecnie w zbiorach Muzeum Watykanskiego, Rzym. |. Lowden, Early Christian and Byzantine
Art, Londyn 2012, 5. 48-49.

? Obie mozaiki wykazuja duze podobiefistwa zwlaszeza w przedstawieniu postaci Maryi i Jezusa, Naleza do
nich: ujecie tronu oraz purpurowe szaty Bogarodzicy z dwoma zlotymi pionowymi pasmami, zw. clavi — charak-
terystycznym elementem stroju wyrdzniajacym rody rycerskie Rzymu - umieszczonymi centralnie na calej diu-
gosci tuniki, czy poréwnywalny sposob pzredstawienia stroju Emmanuela. Cechy te moga wskazywa¢ na wspal-
ny pierwowzor obu przedstawien. Ponadto istotne i warte uwagi wydaje si¢ by¢ w omawianych kompozycjach
odwzorowanie w tle kwiatow, czy wrecz kwiecistej faki, jako nawigzania do rajskiego pejzazu.

1" Na mozaice w apsydzie bazyliki w Porec, po prawej stronie Matki Bozej ukazani sa nieznani $wigci, po lewej
widoczny jest §w, Maurus, pierwszy biskup miasta, a za nim biskup Eunfrazjusz, fundator éwiatyni 2 jej modelem,
w towarzystwie archidiakona Klaudiusza i jego syna rowniez o imieniu Eufrazjusz. |. Lowden, dz. cyt., 5. 140-141.

! Mappa - rodzaj bialej, niekiedy zdobionej haftem chustki, stanawiacej antyczny, rytualny element stroju

arystokracji rzymskiej. Postugiwano sig nim w celu dawania okreslonych znakow (polecen).
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z ikonografia Pokltonu Magow, w lewej rece trzyma zwoj Pisma'? — symbol stowa
Bozego, prawg czyni gest przemowy (il. 3). Zazwyczaj odziany jest w zlociste sza-
ty badz biale z elementami zlota, jawigc si¢ jako ,Kroél-Stonice™”, zgodnie z zatoze-
niami chrze$cijanskiej patrystyki, ktéra nadata tej idei charakter chrystologiczny,
ujety w definicji chalcedoniskiej, opisujacej pochodzenie Syna jako ,,Swiatlo$¢ ze
Swiatlosci™!!. Zastosowanie takiego rozwiazania kolorystycznego wiazato sie row-
niez z bezposrednim przetozeniem splendoru cesarskiego zlota, z ktorym laczg sie
takze nimby otaczajace glowy przedstawionych postaci'® — bedace znakiem swig-
toéci i promieniujacej nadprzyrodzonosci'®. One to w swym historycznym ujeciu
symbolizowaly ziemskiego wladce, wskazujac na jego pochodzenie i namaszczenie.

Maryja przedstawiana jest w maforionie, ktory stanowil rodzaj himationu -
plaszcza, najczesciej utrzymanego w barwach purpury lub tez w kolorach ja na-
sladujacych?. Stréj 6w dokladnie zakrywat calg sylwetke, niekiedy odstaniajac je-
dynie waskie rekawy dlugiej tuniki czy jej dolne partie. Charakterystycznym ele-
mentem ubioru Bogarodzicy stal si¢ bialy czepiec, najbardziej typowa czgs¢ bi-
zantynskiego stroju kobiet, obwiedziony pojedyncza lub podwojng tasma, doklad-
nie ostaniajacy wlosy', oraz czerwone trzewiczki. Detalem wyrdzniajagcym po-
sta¢ Matki Bozej, podkreslajacym Jej $wietos¢, byl naniesiony na tkaning niewiel-
ki krzyz, najczesciej umieszczony centralnie na wysokosci czota (w pézniejszych
przedstawieniach powielany na wielu roznych miejscach).

12 Zwoj, niekiedy zapieczetowany, od koica I11 w. stal si¢ stalym elementem obrazu Jezusa, jako znak wietej
ksiegi. Mozna przypuszczad, iz byl najczesciej umieszezany na wizerunkach, ktore mialy znaczenie symboliczne.
Taka forma pisma uzywana byta w szczegdlnych sytuacjach. Posta¢ zwoju mialy dokumenty cesarskie i biskupie
w V-VIw, jak rowniez wybrane ksiegi liturgiczne w sredniowieczu, zwlaszcza w tradycji greckiej. B. Iwaszkiewi-
cz-Wronikowska, Jezus Chrystus, w: Encyklopedia katolicka, t. 8, Lublin 1997, kol. 1410-1419.

¥ Odnoszenie éwiatla do pojecia bostwa byto praktykowane w wielu starozytnych religiach.

1 Myél o ukazaniu Jezusa jako ,,Prawdziwego Storica” byla od przelomu 111 i IV stulecia sposobem walki
z poganskim kultem Sol caelestis. B. Filarska, Archeologia chrzescijanska zachodnief czgsci Imperium Rzymskie-
£o, Warszawa 1999, s, 105,

1" W najstarszych przedstawieniach Emmanuela wystepuja zardwno nimby krzyzowe, jak i bez znaku krzyza.

161 £. Cirlot, Stownik symboli, przekt. 1. Kania, Krakéw 2007, 5. 270.

"7 Himation - stroj wywodzacy sie z tradycji greckich; to rodzaj prostokgtnego kawalka tkaniny, najczesciej
welnianej (bawelnianej), stanowiacy forme plaszcza (szala) jednakowego dla mezezyzn i kobiet. Ubior ten wszed!
w uzycie u schylku okresu archaicznego. E. Szyller, Historia ubioru, Krakow 1960, s. 36-37. Barwa plaszcza od-
czytywana jest w znaczeniu cesarskiej purpury przystugujace) Matce Pantokratora, Bliskie jej odcienie koloru
niebieskiego, fioletowego czy brunatnego, spotykane na réznych wizerunkach, nalezaly do tradycyjnie stoso-
wanych w strojach Izraelitéw. T. Blotnicki, Zarys historii ubioréw z uwzglednieniem historii haftow i thanin, Kra-
kow 1930, 5. 36.

B Bizantynski czepiec wykonywany z jedwabiu, écigle praylegajacy do czola, polaczony byl z grubym walkiem
obszytym taka samg tkanina i wygietym na érodku czofa. Byl on ponadto obwiedziony pojedyncza lub podwaj-
ng tasma. E. Szyller, dz. cyt,, 5. 70. Ten element, nie zawsze zauwazalny, odwzorowany jest na ikonach w postaci

podwajnych, z reguly blekitnych, pionowych kresek.
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Po obu stronach Bogarodzicy i Emmanuela ukazywane byly figury archanio-
tow', jak sie wydaje pierwotne dla tej kompozycji, ktora niekiedy dopeiniano wi-
zerunkami $wietych?. Znane s rowniez realizacje, w ktérych pominieto aniel-
ska asyste?', co §wiadczy o ich podstawowym - wotywnym charakterze. Posta-
cie te ubrane w antyczne stroje, z bialymi przepaskami na glowach, najczesciej
w dloniach trzymaja dlugie laski, tzw. scepty — bedace znakiem anielskiej postu-
zi** - ktére mogg byc zakonczone niewielkimi krzyzami. Jeden z archaniotéw bywa
ukazywany z okragla niebieska sferg przedzielona krzyzujacymi si¢ liniami (na
xsztalt litery X), w ktorej wyobrazano tez symbole ksigzyca (?), storfica (?) badz
gwiazd (?)*, w czym widzie¢ mozna pozostalosci rzymskich personifikacji wiecz-
nej szezg$liwoscei™, Czesto spotykane sa réwniez specyficzne pozy nieco odchylo-
nvch do tylu i patrzacych na Bogarodzicg anioléw, ukazanych w gescie aklamacji,
powitania i modlitwy, to znaczy z odslonigta wewnetrzng czescia dioni, umiesz-
czong na wysokosci piersi®.

Sposdb, w jaki zobrazowano Bogarodzicg ceremonialnie zasiadajaca na tronie,
w cesarskich barwach z rytualno-symbolicznymi elementami stroju, w otoczeniu

" Postacie te mozemy charakteryzowaé jako archanioléw, np. na podstawie podpisu umieszczonego na kop-
wiskiej tkaninie pochodzacej z VI w. (178,70 % 110,50 ¢cm, welna, splot gobelinowy, Museum of Art w Cleveland).
*kazano na niej Matke Bozg z Emmanuelem zasiadajacych na tronie w otoczeniu dwich archanioldw, co stano-
w1 dolng czesc kompozycji. W gornej strefie przedstawiono wizje wniebowstapienia, w obrazie zasiadajacego na
tronie Chrystusa otoczonego mandorla, podtrzymang przez dwoch aniolow. Calosc ujeta jest w obramowanie
wvpelnione kwiecistym ornamentem i medalionami z wyobrazeniami apostolow (10) | ewangelistow (2). Na pa-
-i¢ oddzielajacym oba wizerunki zamieszezono napis: Swigty Michal - Swigta Maria - Swigty Gabriel; www.cle-
velandatr.org (7.10.2013). T. Dobrzeniecki ( Hagia Maria-Theotokos w sztuce wezesnochrzescijanskiej [zagadnie-
s1a wybrane], w: Maryja w tajemnicy Chrystusa, red. 8. C. Napiorkowski, §. Longosz, Niepokalanow 1997, 5. 160)
Jkredla ten wizerunek jako ,[...| wezesne przedstawienie Matki Boiej Anielskiej (Regina Angelorum), co wydaje
sie zbyt daleko idacy interpretacja nie poparta zadnym uzasadnieniem. W kompozycji tej, na co wskazuja inne
tego typu realizacje, glowna mysl opiera sig na ukazaniu krolewskiego majestatu Bogarodzicy, do czego nawig-
ruje przyjety schemat znany z portretow cesarskich,

* Ikona Matki Bozej z Emmanuelem, sw. Teodorem i éw. Jerzym, deska, enkaustyka, 68,5x 49,7 cm, VI w.,
monaster §w. Katarzyny, Synaj.

I Matka Boza z Emmanuelem, $w, Feliks, $w. Adauctus, wdowa Tortura, malowidlo z katakumb Komodilli,
180 % 162 cm, VI w., Rzym. V. Fiocchi Nicolai, E Bisconti, D. Mazzoleni, The Chrystian catacombs of Rome. History,
Cecaration. Inscriptions, english translation by C. Carlo Stella, L. A. Touchette, Rome 2002, s. 107,

2 Wzorem dla wizerunkéw aniotéw z diugimi laskami mogly byé przedstawienia tronujacego wladcy, ktére-
mu towarzyszyli stojacy przy jego tronie urzednicy, trzymajacy ceremonialne laski, D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijaniskie), przekl. i opr. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R, Turzynski, Warszawa 1990, il. 173,

“ patrz praypis 17.

* T. Dobrzeniecki, Hagia. .., s. 159.

%% Ujecie takie odnajdujemy na skrzydle dyptyku z kosci stoniowej (29 x 13 cm, Staatliche Museen, Berlin)
pochodzgeym z VI w,, z przedstawieniem Bogarodzicy z Emmanuelem. Wyrdb ten reprezentuje oficjalng sztu-

ke dworska. [. Lowden, dz. cyt., s. 82.
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uroczystej anielskiej strazy, w ikonografii charakterystycznej dla antycznych wize-
runkéw wladcy, odwotuje si¢ do Jej godnosci - Matki Boga — majestatycznie kro-
lujacej ze swym Synem. Tym samym Maryja staje si¢ ,tronem Chrystusa, ktérego
ukazuje $wiatu, aby mu blogostawil™.

Wizja nawiazujaca do obrazu Matki Bozej jako Krélowej dostrzegalna jest we
wczesniejszej czasowo mozaice z luku triumfalnego kosciota Santa Maria Mag-
giore w Rzymie. Fundacyjna dedykacja $wiatyni z lat 432-440, zawierajaca sfor-
mulowania odnoszace si¢ do Bozego macierzynistwa Maryi i Jej dziewictwa, pel-
na dziekczynnych zwrotow, sugerowaé moze zamyst jej budowy, inspirowany po-
stanowieniami Soboru Efeskiego. T. Dobrzeniecki okresla te dekoracje jako: ,[...]
przelomowe dzieto w historycznym rozwoju wizerunku Matki Bozej”, dodajgc, iz
poczynajac od tego momentu beda pojawiac sig: ,,[...] przedstawienia, w ktérych
Maryja jest gtéwna osoba jako Theotokos™. Z zalozeniem tym trudno sig¢ zgodzic.
Przedstawienia, o ktérych mowa, wydaja si¢ by¢ raczej zbiorem ilustracji, w kto-
rych, jak trafnie zauwazyla E. Jastrzebowska: ,Przekazano [...] chrzescijanska idee
religijng przy uzyciu form i symboli tradycyjnych i ogdlnie zrozumiatych w $wie-
cie rzymskim dla wyrazenia majestatu najwyzszej wladzy Chrystusa”. Cytowana
autorka trafnie zauwaza, iz Maryja w scenie Poklonu Magéw: ,w ubraniu rzym-
skiej fernina clarissima, niczym cesarska corka” zasiada samodzielnie obok central-
nie ukazanego Emmanuela, na tronie skromniejszym, bez aureoli, nie jako ,wtad-
czyni — dostgpiwszy jednak wysokiego zaszczytu przez wydanie na $wiat Chrystu-
sa-Kroéla” ¥, Nie mozna wiec uznac tej realizacji za moment przelomowy w ikono-
grafii maryjnej, biorgc pod uwage wczesniejsze ujgcia z malarstwa katakumbowe-
go czy reliefowe odwzorowywania Poklonu Magow, gdzie ukazane sg duzo blizsze
relacje migdzy Matka a Synem.

Sposab, w jaki ukazano Maryje na mozaikach z bazyliki Santa Maria Maggiore,
w okazatych szatach, bogato zdobionych drogocennymi kamieniami, zostal powto-
rzony na fresku z czesci ottarzowej kosciola Santa Maria Antiqua w Rzymie (VI
w.). Tu jednak postuzono si¢ wypracowang kompozycjg obrazu Bogarodzicy , Iro-
nujacej’, ktorej majestat podkreslono poprzez zastosowanie odpowiednich atrybu-
tow, jak stréj czy diadem. Intrygujace w tym przedstawieniu wydaja sie by¢ jeszcze
inne dwa diademy niesione przez asystujacych Matce Bozej i Chrystusowi anio-
tow?, jesli uznamy za wiarygodna rekonstrukcje malowidla, na ktérej dokonano
takiej whasnie interpretacji na podstawie ocalatych fragmentéw. Obraz Matki Bo-
zej ,Krolowej” w swiatyni tej zostal powtorzony jeszcze dwa razy. Szczegolnie cie-
kawe jest wyobrazenie, na ktorym Maryja przedstawiona zostala w otoczeniu $wie-

251y Farstner, dz. oy, s 433,

%7 T, Dobrzeniecki, Hagia. ., s. 158; E. Jastrzebowska, Mozaiki luku triumfalnego z bazylice Santa Maria Mag-
giore, w: Maryja, s. 120-133,

28 podobne rozwiazanie ikonograficzne zastosowane zostalo na mozaice z San Apollinare Nuovo, gdzie or-
szak meczennic podaza w kierunku tronujacej Bogarodzicy z Emmanuelem, niosac Mu wience - symbol zwy-

cigstwa. D, Forstner, dz. cyt,, il. 162.
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tvch i papiezy, zasiada Ona na tronie, wskaqu@L na stojacego obok niej Hadriana
[(772-795). Przy Jej glowie umieszczono napis: Maria Regina®. Z wizerunkiem
tvm laczy¢ mozna ikone datowang na koniec VII badz poczatek VIII w. (?) z ko-
sciola Santa Maria in Trastevere®. Na obu przedstawieniach, jak mozna zauwazy¢
nawet na podstawie niewielkich czgsci zachowanej polichromii, Bogarodzica uka-
zana jest w bardzo podobnych okazalych szatach. Identyczne ujecie postaci Maryi
znalazlo sie réwniez na mozaice z Jej wyobrazeniem jako oranty, pierwotnie znaj-
dujgcej sig w starym kosciele sw. Piotra w Rzymie, zwiazanej z dziatalnoscia pa-
pieza Jana VII (705-707)*. Swoista cecha ikony z Santa Maria in Trastevere, po-
wtorzong réwniez na drugim z wymienionych freskow (realizacja z czaséw papie-
za Zachariasza, 741-752) z Santa Maria Antiqua, jest krzyz na dlugim drzewcu wy-
sadzanym perlami trzymany przez Maryje w lewej rece. Podobny krzyz w zblizo-
nej ceremonialnej formie wystgpuje na monetach bizantynskich imperatoréw, np.
na solidzie Eudokii (437-455)*. Detal ten niewatpliwie wpisuje si¢ w obraz krélu-
iacej Bogarodzicy. W omawianym przedstawieniu zwracaqq uwage takze postacie
anioléw, odwzorowane w antycznych strojach, w gescie aklamcji, tak jak na trady-
cvjnych wizerunkach Matki Bozej ,Tronujgcej” pochodzacych z VI w. To one za-
pewne stanowily punkt wyjscia dla lokalnej - rz*yrnslue] tworczosci, do ktorej za-
liczy¢ nalezy opisang ikong oraz zblizone do niej stvhstyczme malowidla z koécio-
fa Santa Maria Antiqua. Ten typ przedstawien staje si¢ wlasciwoscig sztuki chrze-
scijanskiego Zachodu, w obrebie ktorej rozwija si¢ obraz krélujacej, a nastepnie
Koronowanej przez swego Syna Maryi. Wschodnia my$l teologiczna nie wypraco-
wala tytutu Bogarodzicy ,,Krolowej”, dlatego tez w tworzonej z jej inspiracji sztu-
ce odnajdziemy wizje Matki, ktéra doznata wywyzszenia poprzez narodzenie Em-
manuela - przedwiecznie istniejacego Slowa Bozego. Pozostaje Ona niezmiennie
Stuzebnicg Pana.
Obok tych charakterystycznych dla kultury rzymskiej obrazéw funkcjonowaly
we wspolnej przestrzeni przedstawienia typowe dla tworczosci chrzescijanskiego

L Konpakos, dz. cyt., s. 270-280.

* Ikona Matki Bozej z Emmanuelem ~ Madonna della Clemenza, deska, enkaustyka, 164x 116 cm, VIIT w. (),
Rzym. M. Andaloro, S. Romano, Arte e iconografia a Roma. Dal tardoantico alla fine del medioevo, Milano 2002,
5. 40, 43-46, Przedstawiony na ikonie Jezus w lewej rece trzyma zwdj Pisma. Polozenie drugiej dloni jest niewi-
doczne, ze wzgledu na uszkodzenie w tym miejscu malowidia. Wydaje sie, iz prawa reka Emmanuela spoczywa
na kolanach. Mozliwe réwniez, Ze jest podtrzymywana przez Matke.

! Mozaika ta znajduje sie obecnie w kosciele éw. Marka we Florencii.

32 H. Belting, Likenesss and presence. A History of the Image before the Era of Art, Chicago 1996, 5. 127-129,

¥ H.10. Kongakos, dz. cyt, s. 293-294. Miato to by¢ bezposrednie nawigzanie do krzyza postawionego na Gol-

gocie przez cesarza Teodozjusza 1T (408-450). P. Grierson, Byzantine Coinage, Washington 1999, s. 7.
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Wschodu™. Najlepszym tego przykladem jest wspomniany juz kosciél Santa Ma-
ria Antiqua, w ktorym zachowaly si¢ wyobrazenia Bogarodzicy z Emmanuelem
w ujeciach, jakie znamy z malowidel monasteru §w. Apollona w Bawit (VI-VII w.).
Z tego samego okresu (VIII w.), co omawiany wczesniej wizerunek podpisany:
Maria Regina, pochodzi fresk, odkryty tylko we fragmencie, bedacy czescig przed-
stawienia Matki Bozej ,,Tronujacej’, na ktérym posta¢ Bozej Rodzicielki okreslona
jest mianem Swigtej Marii. Zaréwno cechy stylistyczno-formalne, jak i specyficzny
skrotowy zapis oraz jego tre$¢ wskazuja na pochodzenie wzorca ikonograficzne-
go malowidla, jak i samego artysty*. We wspomnianym juz centrum monastycz-
nym w Bawit zachowaly si¢ analogiczne dekoracje malarskie, na ktérych w wizji
wniebowstapienia, z centralnie ukazang postacig tronujacej Matki Bozej trzyma-
jacej na swym lewym kolanie Emmanuela, zamieszczone sa niemal identyczne
inskrypcje®. Okreslenie HATTA MAPIA stosowano we wschodnim chrzescijan-
stwie jeszcze w VI-VII stuleciu, pomimo uprawomocnionego juz od dawna tytu-
tu Theotokos, ktory odnotowac mozemy dopiero w VII w., na réznego typu wize-
runkach tworzonych w stolecznych pracowniach Konstantynopola®.

Wariantem przedstawieniowym obrazu Bogarodzicy ,,Ironujacej” moze by¢ wy-
obrazenie, na ktérym Jezus nie zasiada na kolanach Matki, a jest ukazany w owal-
nej jasnoniebieskiej sferze. W ujeciu takim istotny wydaje si¢ by¢ zamyst przed-
stawienia Chrystusa w mandorli, za ktéra uzna¢ mozemy owg sfere oraz sposéb,
w jaki jest ona trzymana. Zbawiciel otoczony nadprzyrodzona $wiatloscia - man-
dorlg - jest ikonograficznym znakiem teofanii, odnoszacym si¢ do Jego Boskiej na-
tury®. Wizja ta niekiedy wzmacniana jest przekazem stownym zawartym na zwo-
ju Pisma: ,Oto nasz Bog, Ten, ktéremus$my zaufali, ze nas wybawi; oto Pan, w kté-
rym zlozyli$my nasza ufnos¢: cieszmy si¢ i radujmy z Jego zbawienia” (Iz 25,9-10)

2 Prawdopodobnie na dobrze znanej badaczom ikonie Matki Bozej z Emmanuelem pochodzacej z Ale-
ksandrii (deska, enkaustyka, 36,5 % 20,5 cm, VI w.) ze zbiorow Muzeum Sztuki Zachodu i Wschodu w Kijowie,
przedstawiono fragment sceny Poklonu Magow. Ten niewielki polpostaciowy wizerunek wykonany na desce,
ktora, sadzac po jej ksztalcie, mogta by¢ przeznaczona na portret grobowy, stworzono zapewne na potrzeby kul-
tu domowego. Maryja obejmuje na nim siedzacego na Jej lewym kolanie matego Jezusa, ktory prawa reka wy-
konuje gest przemowy. Bizantine art in the collections of soviet musewm, introduction and notes on the plates by
A. Bank, translated from the russian by I. Sorokina, Leningrad 1979, 5. 291.

3 Kosciot Santa Maria Antiqua w V11 i VIII stuleciu stal sie ,.centrum artystycznym” papiezy pochodzenia
greckiego i syryjskiego. Funkcjonujacy przy swiatyni klasztor, po zajeciu przez Arabow Syrii 1 Egiptu, byl schro-
nieniem dla mnichéw grecko-wschodniego pochodzenia, a zatem i tych, ktorzy tworzyli malowidia. H.T1. Kou-
NaKoB, 5. 275-276.

3"’ Dekoracje klasztoru $w. Apollona w Bawit datowane sa na VI-VII w; obecnie znajduja sig¢ w zbiorach Mu-
zeum Koptyjskiego w Kairze. E. Jastrzebowska, Sztuka wozesnochrzescijanska, Warszawa 1988, il. V.

T H.IL Konpakos, dz. cyt., 5. 316.

¥ T. Dobrzeniecki, Romariski posgzek Marii z Dziecigtkiem w Muzeum Narodowym w Warszawie, w: ,Rocz-

nik Muzeum Narodowego w Warszawie', nr X, 1966, 5. 132,
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Hosios David w Salonikach, V w.)*. Zalozenie to wydaje si¢ by¢ glowng mysla
astosowanego rozwigzania kompozycyjnego. Wsréd schematow, w jakich przed-
stawiona zostaje mandorla, znajduja si¢ ujecia powtarzajace uktad dloni Maryi,
znalogicznie jak na klasycznych przedstawieniach ,Tronujacej’, co ilustruje jedna
z miniatur (Pokton Magéw, VI-VII w.) w Ewangelii Etchmiadzin, a takze odmien-
ne rozwigzania, na ktorych Matka Boza trzyma sfere w wyciagnigtych przed siebie
rownolegle ulozonych rekach, kierujac jg w lewa strone. Taki wizerunek znajdu-
= sig na jednym z freskéw z monasteru §w. Apollona w Bawit (VI-VII w.). Wyréz-
niaiacg cecha tej kompozycji jest forma, w jakiej zobrazowano Emmanuela - zo-
stal On przedstawiony w obrebie sfery, ukazanego na tronie, w nimbie krzyzo-
wvm, ze zwojem Pisma opartym o kolano i gestem przemowy. Medalion jest pre-
zentowany przez Bogarodzice niczym ikona, ktéra okadzaja umieszczeni po obu
stronach aniolowie podpisani: ayyedog @eov, ayyedoc Kvpiov — Aniol Bozy, Aniol
“anski (il. 4). Nieco inne przedstawienie odkryto wérod malowidet kosciola Santa
Maria Antiqua (VIII w.). Oprocz zmiany sposobu, w jaki jest trzymana mandor-
‘2, tym razem ze stojacym Emmanuelem, obok Bogarodzicy ukazano nie aniotow,
‘ecz sw. Anne z mala Maryja na reku oraz $w. Elzbiete ze $w. Janem Chrzcicielem
rowniez w postaci dziecka. Za odmiane tego schematu mozna takze przyjac obraz
stojacej Bozej Rodzicielki trzymajacej przed soba sfere opuszczonymi w dot reko-
ma. Przykladem takiego rozwigzania jest ilustracja z Biblii Syryjskiej (VII w., Bi-
olioteka Narodowa w Paryzu), na ktérej po prawej stronie Bogarodzicy umieszczo-
no posta¢ Salomona z kodeksem w dloni i gestem przemowy kierowanym w stro-
ne Matki Bozej, po lewej za$ nierozpoznany wizerunek kobiety, uwazany przez
niektorych badaczy za figure alegoryczng majaca uosabia¢ Kosciol badz Madroséc¢
Bozg, glownie za sprawa trzymanej przez nia ksiegi i krzyza na dlugim drzewcu.
Zamyst wizualizacji, w ktorej — wedlug interpretatorow — zawiera si¢ mysl o spel-
nieniu starotestamentowych przepowiedni w Nowym Testamencie, uksztattowaé
sie mial na Wschodzie w VI stuleciu®.

To szczegdlne ujecie Emmanuela na omawianych wizerunkach, ukazanego
w owalnej strefie-mandorli, wykonanej w barwach srebra, ztota czy biekitu, w po-
faczeniu z jej forma przypominajaca clipeus, nasuwa skojarzenia odnoszace sie do
antycznych przedstawien Victorii trzymajacej tarczg z obrazem imperatora badz
konsula (Consul Basilius, Rzym 480 r.). Przyjmuje si¢ réwniez, iz przyczyna po-
wstawania takich wizualizacji moégl by¢ monofizytyzm, wlasciwy dla miejsca i cza-

*E. Jastrzgbowska, Sztuka wezesnochrzescijariska, Krakow 2008, . 176-177.
0 Belting, dz. cyt., s. 112-114; H. I1. Konpakos, dz. cyt., s. 304-313.
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su, w ktérym funkcjonowal ten typ ikonograficzny, w réznych swoich odmianach*'.
Wyraznie bowiem podkreslano w nim i wyrézniano Boska nature Chrystusa, czy
to poprzez przedstawienie Jego obrazu w mandorli, nadprzyrodzonej $wiattosci,
czy tez nazywanie Bogarodzicy jedynie Swigtg Marig.

Powtarzajgce si¢ wyobrazenia Matki Bozej z Emmanuelem ukazanym w man-
dorli sugerowa¢ moga istnienie jednego, stawnego cudami pierwowzoru. Teze t¢
moga uprawdopodobnia¢ wizerunki pojawiajace si¢ na pieczeciach cesarskich, na
ktorych - jak mozna przypuszczaé - odwzorowywano najbardziej czczone obrazy.
Jeszcze na przelomie VI i VII stulecia zamieszczana na nich byla Maryja, w uje-
ciu ponizej ramion badZ w trzech czwartych, z umieszczonym przed Nig Jezu-
sem™*, wokol ktorego nie jest zauwazalna mandorla. Natomiast od drugiego dzie-
sigciolecia VII w. zaczynaja pojawiac sie przedstawienia, na ktorych ukazana w ca-
lej postaci Boza Rodzicielka trzyma przed soba owalna sferg z wizerunkiem sie-
dzacego Syna®, podtrzymujac ja prawa reka w gornej czgsci oraz lewa w dole. Po
jej dwoch stronach ulokowane byly krzyze. Czy pojawienie si¢ tego typu wizerun-
ku mozna lgczy¢ z triumfalnym zdobyciem Konstantynopola przez Herakliusza
w 610 r,, do czego miala przyczynic si¢ ikona Matki Bozej, kojarzona pdzniej z na-
zwa Nikopoia — przynoszaca zwyciestwo?*. To z nig przyszly cesarz wyruszy¢ miat
z Kartaginy, z miejsca, gdzie mogl by¢ znany podobny cudotwérczy obraz. W tym
kontekscie staje sig zrozumialy fakt pojawienia si¢ nowego wizerunku w stolicy
cesarstwa, ktérego moc zostaje utrwalona w $wiadomosci wiernych po kolejnych

1 Oméwione przedstawienia wywodza sie z Egiptu, Syrii i Armenii, a wigc z miejsc w VI i VIT w. wiernych
monofizytyzmowi. To stad, jak juz wspomniano, uciekajacy przed arabska okupacja mnisi (VII w.), schronili sig
w rzymskim klasztorze funkcjonujacym przy kasciele Santa Maria Antiqua. Fakt ten moze thumaczy¢ pojawie-
nie si¢ w nim malowidet specvficznych dla wschodnich krggow kulturowych, w tym wizerunkow kojarzonych
z monofizytyzmem. H.T1. Kougakos, dz. cyt., t. 1, s. 308; B. Kumar, Historia Kosciota. Starozytnosc chrzescijan-
ska, t. 1, Lublin 2003, 5. 166-167.

*2 Mowa tu o pieczeciach cesarzy: Tyberiusza 11 Konstantyna (578-582), Maurycjusza (582-602) i Foka-
sa (602-610). Analiza na podstawie kolekeji Dumbarton Oaks Research Library and Collection, Washington
(www.doaks.org [02.10.2013]).

*} Wizerunek ten pojawia sie na pieczeciach cesarzy: Herakliusza (610-641), Konstantyna I11 i Herakleonasa
(641), Konstansa I1 (641-668), Konstantyna IV (668-685), Tamze.

* NP Kondakow podaje, i ikona Nikopoi pojawila sie w Konstantynopolu za czaséw panowania Maurycju-
sza (582-602) badZ w okresie jemu bliskim, dodajac, iz przedstawienie to miato juz ugruntowana pozycje za rza-
déw cesarza Herakliusza (610-641) na roéwni z ikona Zbawiciela (chodzi tu prawdopodobnie o Mandylion), We-
dlug badacza, ikona ta miata zostaé przywieziona ze Wschodu i w swej pierwotnej ikonografii ukazywata cato-
postaciowy wizerunek Maryi trzymajacej przed soba sfere z obrazem Emmanuela. H.T1. Kongaxos, dz. cyt., t. 2,
s. 126, Rzeczywiscie wizerunki Matki Bozej z Emmanuelem pojawiaja si¢ na pieczeciach Tyberiusza I Konstan-
tyna (578-582) i wspomnianego Maurycjusza. Maja one jednak inng postac, bardziej przypominajgcg fragment
ujecia Bogarodzicy ,Tronujacej”. Odnotowana w przytaczanej opinii ranga, jakq omawiana ikona osiagngla za
Herakliusza, oraz opis jej kompozycji w polaczeniu z analiza pieczeci, kieruja nasze rozwazania na wydarzenia

zwiazane z wyprawg Herakliusza.
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zwycigstwach nad Awarami i Stowianami (626 r.)**. Obraz Nikopoi urasta do rangi
palladium domu cesarskiego Bizancjum, stajgc sie emblematem zwyciestwa jego
wojsk*. Takze okres, w ktérym pojawilo si¢ to przedstawienie, sprzyjal jego ada-
ptacji. Byl to wszakze czas, kiedy narodzila si¢ nowa doktryna teologiczna, jaka byl
monoteletyzm, uznajgcy ,w Chrystusie dwie natury, ale jeden pierwiastek dziata-
nia - wole Bosko-ludzka (energi¢)”’. W oparciu o to nauczanie szukano porozu-
mienia z monofizytami, to z tego wlasnie kregu kulturowego wywodzily si¢ podob-
ne wyobrazenia. Gorgcym zwolennikiem takiego rozwigzania byl patriarcha Kon-
stantynopola Sergios (610-638), blisko zwiazany z cesarzem Herakliuszem, takze
aktywny inicjator kultu maryjnego*. Wizerunek ten spotykany jest jeszcze na pie-
czgciach synow i wnukoéw cesarza niemal do konca VII w. Po kryzysie ikonokla-
stycznym jego posta¢ ulega pewnym zmianom.

Trudno jest stwierdzi¢, na ile postanowienia Synodu Rzymskiego z 649 r., a na-
stepnie VI Soboru Powszechnego w Konstantynopolu (680 r.) odrzucajace herezje
monoteletyzmu wplynely na zmiang kompozycji obrazu kojarzonego z monofizy-
tyzmem, o ile w ogole byt z nim wiazany? Trudno jest tez wnioskowac, jaki mo-
gly mie¢ na to wplyw postanowienia Synodu Trullariskiego z 692 r., ze swym prze-
staniem dostownego ukazywania faktu wcielenia, ogloszonym przeciez na krétko
przed wybuchem obrazoburstwa. Biorgc pod uwage spustoszenie, jakie zostawit
po sobie ikonoklazm, na te pytania nie jestesmy w stanie dzi§ odpowiedziec. Nie-
watpliwie Triumf Ortodoksji (843 r.) i odrodzenie sztuki, jakie przyniost, mogly
by¢ przestanka do znaczacych przemian ikonograficznych, dokonujacych si¢ zgod-
nie z przyjetymi wowczas zalozeniami dogmatycznymi opartymi na spojnosci na-
uki o Jezusie i Maryi, przez ktéra: ,,Nieopisywalne Stowo Ojca stalo si¢ opisywalne,
wcielajac sie przez Ciebie, Matko Boza™". Jest bardzo prawdopodobne, iz w tym
duchu zaczeto tworzy¢ wizerunki Bogarodzicy trzymajacej przed sobg Emmanu-
ela, ukazanego juz bez otaczajacej Go mandorli, cho¢ wciaz jeszcze pojawiala sie
stara forma ikonograficzna, zwlaszcza na pieczeciach. Takie przedstawienie, po-
wstale po 843 r., odnajdujemy na mozaice w apsydzie koéciola pw. Zasnigcia Bo-
garodzicy w Nicei. Jego dopelnienie stanowia: wylaniajace si¢ z segmentu niebios
trzy promienie symbolizujace Trojce Swigta, reka Boga — Manus Dei — znak Jego
obecnoéci oraz napis: ,,Z fona jutrzenki jak rose Cig zrodzitem” (Ps 110,3)*. ,Wy-
mowe calosci wizerunku odczyta¢ mozemy jako zobrazowanie narodzin Chrystu-
sa z Ojca, zawarte w tekscie i symbolach, w swej naturze nieprzedstawialne, oraz

*3T. Dobrzeniecki, Hagia...,s. 160

6 H_11. Kongakos, dz. cyt, 1. 2, 5. 126.

7 B. Kumor, dz. cyt., s 171-174,

* M. Gebarowicz, Mater Misericordiae - Pokrow - Pokrowa - w sztuce i legendzie srodkowo-wschodniej Euro-
Py, »Studia z Historii Sztuki’, t. 38, Wroctaw 1986, s, 8§9-90.

1., Uspienski, Tealogia ikony, przekd. M. Zurowska, Warszawa 2009, s. 109,

7 S _
' Tamze, s. 151.
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narodziny ludzkie z Matki, w obrazie figuratywnym™'. Warto zauwazyc, iz w tej
monumentalnej realizacji oddana zostata zaréwno rzeczywistoé¢ historyczna, jak
i duchowa. Na podkreslenie zastuguje rowniez szczegolne wyréznienie postaci Bo-
garodzicy stojacej na ozdobnym piedestale (suppedion), jak panujaca wladczyni.
Takie przedstawienie okre$lano mianem Kyriotissy, cho¢ znane s3 rozne definicje
tego wizerunku. G. Schiller definiuje pod tym terminem ujecia, na ktérych: ,,Ma-
ria stoi frontalnie i trzyma siedzace Dzieciatko doktadnie na osi swego ciala” badz
»trzyma przed soba mandorle z Chrystusem’, zas samo okreélenie wywodzi od kon-
stantynopolitaniskiego kosciota ufundowanego przez prefekta Kyrosa po 433 .
Weryfikacja tego zalozenia wymaga szerokich badan, podczas ktorych warto roz-
patrzy¢ zwiazki tej nazwy ze stowem kvpia — pani. Za pomoca tego sformulowa-
nia jest opisywana Maryja w greckich pismach patrystycznych juz od V w.”. Jego
meska odmiana — Kvpiog — Pan, znana jest z Septuaginty, jako odpowiednik he-
brajskiego tetragramu JHWH?. Czy nie z tego wlasnie Zrodta wyplywa pojawia-
jace sie tltumaczenie terminu Kyriotissa jako - Wszechwladna? Ponadto przy roz-
patrywaniu tej kwestii powinnismy pamigtad, iz nadawanie ,,imion - nazw” iko-
nom maryjnym czy obdarzanie ich okreslonymi epitetami zacz¢to praktykowac
po zakonczeniu sporow ikonoklastycznych, wprowadzajac najpierw przy wizerun-
kach Bogarodzicy skrot - MP @Y - Mrjtnp @cov (Mater Theou — Matka Boza)™
(il. 5). Dlatego tez jest wysoce prawdopodobne, iz obie wymienione tu nazwy za-
czely funkcjonowac od IX stulecia i zwiazane sa z jednym, chwalebnie zapisanym
w historii Konstantynopola, wizerunkiem. Okreslenie — Nikopoia — odwolywalo si¢
bezposrednio do tradycji zwigzanych z ,,funkcja” ikony jako palladia Bizancjum,
za$ Kyriotissa odnosilo si¢ do godnos$ci Matki Bozej. Drugim najstarszym typem
wizerunkéw Maryi, oddajgcym mysl o Jej Bozym macierzynstwie, jest kompozy-
cja, na ktorej widzimy Matke tulaca w objeciach Dziecigtko (Emmanuela). Wyj-
$ciowym wariantem tego schematu jest obraz Bogarodzicy ukazanej w calej posta-
ci, trzymajacej na swym lewym ramieniu Syna, a prawg reka podtrzymujacej Jego

31 K. Stawecka, Tkona Matki Bozej Znaku, s. 15.

= Typy przedstawien maryjnych wedlug Gertrud Schiller (pdf). Podobnie G. M. Bartosik wskazuje na osobe
prefekta Cyrusa (Kyrosa) jako na fundatora jednego z najwazniejszych sanktuariow maryjnych Konstantynopola,
w ktorym to mial sie znajdowac cudowny wizerunck Matki Bozej Kyriotissy. Kult Maryi w liturgfi bizantyriskiej,
5. 12, http://upjp2.edu.pl/download/czytelnia/nowakowski_funkcja_ikony.pdf (02.12.2013). Przez obu badaczy
podawana jest rowniez pierwsza polowa V w. jako czas, w ktorym miala byc wzniesiona owa Swigtynia (kaplica).
Zauwazy¢ nalezy, iz jest on zbiezny z latami budowy rzymskiego kosciola Santa Maria Maggiore (432-440), naj-
wazniejsze] papieskiej fundacji Sykstusa III, poswigconej Matce Bozej.

53 Tak byla opisywana Matka Boza w greckich tekstach patrystyeznych juz od V w. - xupia Semorva Peathig
dvacoa, avascovta. T. Dobrzeniecki, Romariski..., s. 132,

3 M. Simon, Cywilizacja wezesnego chrzescijanstwa I-IV w., przekt. E. Bakowska, Warszawa 1979, s. 92.

5 Praed tym okresem, jak juz wczesniej zostalo nadmienione, stosowano zapis Hagia Maria (HATTA MAPIA)

— Swieta Maria, a takie Theotokos (@edtoxog). Wiecej patrz: K. Prokopezyk, Inskrypcje na ikonach Matki Bozej,

w: Tkonosfera, s. 79-94.
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nozki. Znane nam dzié najwcze$niejsze przedstawienia tego typu pochodza z VI
w. Zawarta w nich wizja Matki Bozej stanowi dos¢ jednolity schemat przedstawie-
niowy, zapewne powtarzajacy nieznany nam cudotwaorczy pierwowzor. Tego typu
wizerunek znajduje si¢ w Kodeksie Rabbuli (586) (il. 6). Na jednej z ilustracji, na
tle ozdobnej, wielobarwnej arkady ukazana jest mlodziencza posta¢ Maryi stoja-
cej na niewielkim podwyzszeniu, z charakterystycznie wysunieta do przodu pra-
wa nogg (kontrapost). Na Jej lewym ramieniu znajduje si¢ Dziecigtko-Emmanuel
(?) ukazany w pozycji p6tlezacej, tak jakby byt niemowleciem. Spojrzenia Maryi
i Jej Syna skierowane s3 na wprost. Bogarodzica ubrana jest w diuga, polyskujaca
zlotem, przepasana tunike, purpurowy maforion zakonczony ozdobnymi fredzla-
mi, typowymi dla tradycji syryjskich, bialy czepiec oraz czerwone trzewiki. Chry-
stus trzyma w prawej dloni zwoj, jakby opierajac go o lewe ramie. Otulony jest
ztocistg tkaning (chiton), spod ktérej widoczny jest niebieski (?) himation. Glowy
postaci otaczajg zlote aureole, dodatkowo obwiedzione niebieskg linig. Jak twier-
dza badacze owego manuskryptu, Zrédlem inspiracji dla iluminacji kodeksu byly
nie weze$niejsze ilustrowane rekopisy, lecz dekoracje koscioléw wschodnich®. Na
podobng proweniencje tego typu wizerunkéw wskazuje N. P. Kondakow, okresla-
jac je jako syryjsko-egipskie, widzac w nich cechy stylistyczne malowidet V-VI w.
Styl 6w miat by¢ powtarzany w realizacjach palestynskich i synajskich, jak rowniez
przez mistrzow greckich, a by¢ moze i tworcéw wywodzacych sie z Italii”". Takie
przedstawienie pojawia si¢ na wczesniejszej od manuskryptu pieczeci patriarchy
Aleksandrii Zoilusa (541-551), na ktorej dodatkowo po obu stronach Matki Bozej
umieszczone zostaly gwiazdy™.

Jak juz zostalo zaznaczone, oryginal tego wizerunku musiat by¢ znany i czczony
juz w pierwszej polowie VI w., bowiem z tego okresu pochodzi, jak mozna przy-
puszczaé, najstarsze tego typu ujecie. Szukajac jego pierwowzoru, nalezy zwrdcic
uwage na §wigtynne realizacje, ktére w przeszlosci niejednokrotnie uwazano za cu-

58 Kodeks Rabbuli napisany zostal w monasterze $w. Jana, w miejscowosci Zagba (Mezopotamia). Za autora
tego dzieta uznaje sie mnicha o imieniu Rabbula. Wérdd zamieszczonych w rekopisie miniatur znalazly sig m.in.
obrazy ilustrujace: Wiazd do Jerozolimy, Ukrzyzowanie, Zmartwychwstanie, Wniebowstapienie, Zestanie Du-
cha Swietego czy wizerunek Chrystusa zasiadajgcego na tronie. Kodeks jest dokladnie datowany, za sprawg zapi-
su, jaki pozostawil autor po zakonczeniu pracy na: ,.6 stycznia 586 1" M. Nowicka, Antyczna ksigzka ilustrowa-
na, Wroctaw 1979, 5. 180-184.

7 H.T1. Kongakos, dz. cyt., t. 1, s. 236. Autor pod okreéleniem sztuka egipsko-syryjska rozumie malarstwo:
egipskie, koptyjskie i syryjskie, jednoczesnie podkreslajac przewodnig role tych krggow kulturowych w tworczo-
sci chrzedcijanskiej Vi V1 w. Malowidla o liturgicznym charakterze powstawaly w katakumbach Aleksandrii juz
w III-IV wieku. Byly to sceny z wyobrazeniami wydarzen w Kanie Galilejskiej czy przedstawienia Zbawiciela
i Maryi z wydzielonymi napisami (s. 130, 151).

¥ Konnakos, dz. cyt,, ©. 2, 5. 163.
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downe®., To one wlasnie stanowily wzorzec chetnie powielany w manuskryptach

czy w réznego rodzaju przenos$nych formach. Uznajac postanowienia Soboru Efe-
skiego (431) i Chalcedonskiego (451) za moment przelomowy w rozwoju ikono-
grafii maryjnej, zalozy¢ mozemy, iz archetyp tego ujecia powstat prawdopodobnie

po tych wlaénie wydarzeniach. Przemawia rowniez za tym fakt uksztaltowania si¢
w tym czasie na Wschodzie $wigta BoZzego macierzynstwa Maryi®.

Na V stulecie przypada takze najwiekszy rozkwit zycia monastycznego oraz roz-
wdj architektury sakralnej®'. Juz obrady w Efezie odbywaly si¢ w katedrze poswig-
conej Pannie Maryi. Z fundacji cesarza Zenona w 484 r. zbudowano kosciol Mat-
ki Bozej w Palestynie na gorze Garizim. Prawdopodobnie w polowie V w. prze-
ksztalcono na chrzesécijanska bazylike atenski Partenon, ofiarowujac go na kult
maryjny. W Salonikach ok. 470 r. wzniesiono kosciél Maryi Acheiropoietos, zna-
ny réwniez pod nazwa Panagia Theotokos, w ktérym to miata znajdowac si¢ ikona
Matki Bozej powstata w cudowny sposéb, do czego odniesienie znajduje si¢ w sa-
mej nazwie $wiatyni®’. Oczywiscie, nie jesteSmy w stanie wskaza¢ miejsca, z kt6-
rego moze si¢ wywodzi¢ omawiane przedstawienie, cho¢ pewnych wskazowek do-
starcza nam przekaz mowiacy o nadprzyrodzonym charakterze obrazu z Salonik.
On to mial by¢ réwniez, zapewne w okresie pdzZniejszym, okreslany jako Panagia
Hodegetria. Ponadto z kosciotem tym taczyé mozna zachowany fragment ambo-
ny z V w., pokrytej reliefami, ze scena Poklonu Magow, na ktéra sklada sig¢ wize-
runek Bogarodzicy ,Tronujacej” w pelnej, znanej z pézniejszych realizacji ikono-
grafii®. Jej kunsztowna ornamentyka czy charakterystyczne arkadowe ujecie na-
suwaja skojarzenia ze wspomniana wczesniej iluminacja z Kodeksu Rabbuli. Wy-
réznia si¢ w niej szczegolnie rodzaj wyszukanej architektury, przypominajacej cy-
borium, pokrytej wielobarwna dekoracja, zakonczona poétkolistym pasmem ble-
kitu, co moze przedstawiac przestrzen nieba, w zwieficzeniu ktérej umieszczono
przypuszczalnie krzyz (?), za$ po jego dwdch stronach pawie. To one wlasnie jako
antyczny symbol matki bogéw - Hery, a nastepnie rzymskiej Junony - z bertem
umieszczonym nad grzebieniem, tak jak w omawianym rekopisie, kieruja nasze
rozwazania na greckie zrédla pierwowzoru. W interpretacji wspomnianej kompo-
zycji nie bez znaczenia jest réwniez funkcjonujaca w starozytnej tradycji rola tego

% Cudownoéé éwiatynnych wizerunkéw na Wschodzie moga potwierdza¢ stosowane tam praktyki w lecze-
niu chorych. Osoby takie zostawiano na noc w $wiatyni, ktadac je tak, aby mogly widzie¢ whasciwy obraz, ocze-
kujac uzdrowienia, a nawet pojawienia si¢ Bogarodzicy. H.T1. Koupakon, dz. cyt., t. 1, s. 157-158.

0B, Kumor, dz. cyt., 5. 208, Swieto to obchodzone bylo w cawartg niedziele Adwentu.

1 Odnotowaé jednak nalezy, iz juz na potowe 111 stulecia datowane sg dwie $wiatynie wzniesione w Aleksan-
drii ku czci Maryi. Jedna z nich powstala z inicjatywy biskupa Theonasa, druga za sprawg $w. Piotra Mgczennika.
Informacje na ten temat odnajdujemy u Eutychiusa, Pamigtac przy tym trzeba, iz na miejsca spotkan pierwszych
wspalnot chrzeécijanskich przystosowywane byly budynki prywatne. P. Bourguet, dz. cyt,, s. 102.

52 g, Jastrzebowska, Sztuka. .., s. 153-170.

3 H. 1. Konpaxos, dz. cyt,, L. 1, 5. 47-49. Ambong wykonano w marmurze, Obecnie znajduje si¢ ona w mu-

zealnych zbiorach Istambulu.
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ptaka w apoteozie cesarzowej, ktorej dusze po sSmierci miaf zanosi¢ do nieba paw,
tak jak orzel dusze ,,ubostwionego” cesarza (symbol Zeusa-Jowisza)*. Powtarzaja-
ce si¢ wyobrazenie orfa odnajdujemy tez na ambonie z Salonik. Nie sa to oczywi-
scie wystarczajace dowody, pozwalajace z cala pewnoscia stwierdzic, iz pierwsze
tego typu wyobrazenie Maryi z Emmanuelem powstalo w koricu V w. w Saloni-
kach na potrzeby kultu w $wiatyni Maryi Acheiropoietos. Moze jednak wizerunek
ten nie powstal na terytoriach greckich, lecz zostal tam przywieziony, a umiesz-
czona w rekopisie ilustracja to takze obraz miejsca, w ktérym byl przechowywa-
ny i gdzie zostal rozstawiony. Trudno jest jednak uzna¢ za prawdopodobne istnie-
nie w tamtym czasie tak duzej przenosnej ikony. Warto rozwazy¢ wykazane zwiaz-
ki, uwzgledniajgc przy tym charakter analizowanych dziel, utrzymanych w stylu
sztuki wlasciwej dla centréw spoleczno-politycznych cesarstwa, jakim z pewno-
scig byly Thessaloniki.

Kolejnym zagadnieniem wymagajacym wyjasnienia jest czas i okolicznosci,
w jakich analizowany wizerunek dotart do Konstantynopola. Czy nalezy go iden-
tyfikowac z legendarng ikona Matki Bozej przypisywang $w. Lukaszowi Ewange-
liscie, ktorg wedtug podan w potowie V w. miala przywiez¢ badz przysta¢ z Jero-
zolimy (lub z Antiochii) Atena Eudoksja (439-466/4747), zona cesarza Teodozju-
sza II (408-450), ofiarowujac ja jego siostrze Pulcherii (399-453)7 Przypuszczal-
nie historia ta, cho¢ zawiera fakty odnoszace sie do pielgrzymki cesarzowej Eu-
doksji do Ziemi Swietej”, powstata na potrzeby polemiki w okresie sporéw iko-
noklastycznych. Odniesienia do niej pojawiaja si¢ w VIII w. w pismach Germana
(634-733) oraz w postaniu do Konstantyna Kopronima, przypisywanym $w. Jano-
wi Damascenskiemu. Legenda ta utrwala si¢ w religijnej swiadomosci stolicy Bi-
zancjum juz w IX w. Co ciekawe, w tekstach® opisujacych rzekome wydarzenia
nie zostalo stwierdzone, ze ikona taka w ogdle znajdowala si¢ Konstantynopo-

8 D, Forstner, dz. cyt., 5. 244-245,

B3 Cesarzowa Eudoksja miala rzeczywiscie przywiesd ze swej wyprawy do Palestyny blizej nieokreslone reli-
kwie. Jak pisze G. M. Bartosik: ,Wladcy bizantyjscy od samego poczgtku wykazywali olbrzymig troske o groma-
dzenie wszelkich pamiatek i relikwii Chrystusa Pana, Najéwietszej Maryi Panny i Swietych. Pozyskanie nowej re-
likwii bylo okazja do budowania nowej kaplicy lub ko$ciola. W dos¢ kratkim czasie w Konstantynopolu zgro-
madzono tak wielka ilosc relilowii, e miasto stalo sie wainym miejscem pielgrzymkowym 1 jakby czescia ziemi
swigte”. Kult Maryi w liturgii bizantynskiej, s. 11, http://upjp2.edu.pl/download/czytelnia/nowakowski_tunk-
cja_ikony.pdf (02.12.2013). Niektorzy badacze, odnoszac sie do tego przekazu, powoluja sie na Historig Koscio-
{a (Historia tripartita), dzielo zyjacego w VI w. Teodora zwanego Lektorem, od funkeji, ktdra sprawowal w ke-
iciele Hagia Sofia w Konstantynopolu. W pismach swych polaczyt on dzieta Sokratesa, Sozemena oraz Teodo-
teta z Cypru, samodzielnie dopisujac dalszy ciag Historti, doprowadzajac ja do 527 r. Czes¢ ta nie zachowata sie
jednak w oryginale. Przetrwaly jedynie jej streszczenia powstale VII/VIIT w. C. V. Manzanares, Pisarze wczesno-
chrzedcijanscy I-VII w. Maly sfownik, przekl, E. Burska, Warszawa 2001, s. 176. Zrddla tego nie mozemy wiec
uznac za w pelni wiarygodne.

5 Teksty te przypisywano Andrzejowi z Krety (ok. 650-712, 726 lub 740), archidiakonowi kosciota Hagia Sofia.
W rzeczywistosci sa one jednak dzielem powstatym w okresie ikonoklazmu. H.TI. Kongakos, dz. cyt., t. 2, 5. 155,


http://upjp2.edu.pl/download/czytelnia/nowakowski_funk-cja_ikony.pdf
http://upjp2.edu.pl/download/czytelnia/nowakowski_funk-cja_ikony.pdf
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lu. Wrgcz przeciwnie, wzmiankuje sig, iz Rzym chlubit si¢ wizerunkami autorstwa
$w. Lukasza, miedzy innymi obrazem Matki Bozej nazywanym ,,Rzymskim”™. Jak
twierdzg badacze tematu, Lukaszowego wizerunku za czaséw patriarchy Germa-
na w Konstantynopolu nie bylo®. Czy istnialo tu jednak w V w. przedstawienie, do
ktérego odnoszono owa legende? Z imieniem Pulcherii i jej meza cesarza Marcja-
na (450-457) wiaze sie budowe kaplicy Ton Hodegon®™. Mial si¢ w niej znajdowac
wizerunek maryjny uznany za cudowny, nazwany pézniej od miejsca, w ktorym
byl przechowywany — Hodegetrig. Wyobrazenie to w swej pierwotnej kompozycji
ukazywalo postac stojacej Maryi, trzymajacej oburgcz na lewym ramieniu niemal
lezacego Emmanuela™, analogicznie do ilustracji z Kodeksu Rabulli i pieczeci pa-
triarchy Zoilusa. Niestety, jak si¢ wydaje, najwczeéniejsze tego typu przedstawie-
nie pochodzace z Konstantynopola datowane jest na przetom VIIi VIII w. Odnaj-
dujemy je na pieczgci cesarskiego sekretarza o imieniu Pawel. Jej dodatkowg war-
to$cig jest znajdujacy sie przy wizerunku skrétowy zapis terminu Theotokos, kto-
ry ma by¢ charakterystyczny dla kultury bizantynskiej. Takie samo wyobrazenie
zdobilo cesarskie pieczecie Filipika (711-713), a takze Leona I1I (717-720). Po tym
okresie, ze zrozumialych wzgleddw, znika z repertuaru sfragistycznych przedsta-
wien. W $wietle przytoczonych faktéw nasuwa sie pytanie o czas, w jakim wize-
runek ten zaistnial w oficjalnej przestrzeni panstwa? Dlaczego stalo si¢ to tak poz-
no? Oczywiscie, pewnym wytlumaczeniem moze by¢ fakt ogromnej popularnosci
obrazu Matki Bozej Nikopoi (Kyriotissy), zwlaszcza przez cale VII stulecie. Wie-
my réwniez, iz dopiero w koncu VI stulecia w ogole pojawiajg si¢ na pieczeciach
przedstawienia Bogarodzicy, ktére zastgpity w tym miejscu obraz Nike. Watkiem

57 7 nazwa Rzymskiej Tkony Matki Bozej kojarzony jest wizerunek Salus Populi Romani — , Zbawienie Naro-
du Rzymskiega”, nazywany tak od XIX w,, z kosciota Santa Maria Maggiore. Dzieje tej ikony sg bardzo niejasne
i weiaz podlegaja licznym badaniom. Przedstawienie wykonano na cyprysowej desce o wymiarach 117 %79 cm.
Wizerunek w swej ogolnej kompozycji wykazuje podobienstwa do analizowanego wyobrazenia stojacej Bogaro-
dzicy, tulacej w swych ramionach Syna. Zawiera on jednak takze wyraine roznice w wyrazie artystycznym, for-
mie szat oraz w schemacie ujecia postaci Emmanuela siedzacego na lewym ramieniu Matki, zwrdconego w jej
strone i podtrzymujacego na lewym ramieniu Ksigge. Ponadto Maryja w lewej rece trzyma mappg, niespotykang
na tego typu wizerunkach, zaé na Jej prawej dloni umieszczony zostal piericien. Oczywiscie, elementy e mogg
by¢ efektem przemalowania pierwotnej malatury, co niewatpliwie mialo kilkakrotnie miejsce. Z wtérnymi in-
gerencjami mozna rowniez laczy¢ naniesione w gérnych naroznikach inskrypcje MP @7, wiasciwe dla okresu
poikonaklastycznego, podobnie jak caly uklad ikonograficzny. Analogiczne ujecie postaci Matki Bozej i Emma-
nuela odnajdujemy na pozostatosciach fresku z czasow papieza Mikolaja [ (858-867), znajdujacych sig w koscie-
le Santa Maria Antiqua. W odroznieniu do ,Rzymskiej” ikony jest to przedstawienie catopostaciowe. Taka for-
me mogl mie¢ rowniez wizerunek na desce. H. Belting, dz. cyt., s. 68-69; H. I1. Konpnaxos, dz. cyt, t. 2, 8. 167.

8 H.T1. Konpaxos, dz. cyt, t. 2, 5. 152-155.

5 Informacje dotyczace tego miejsca mowig o kaplicy zwigzane] z cesarskim rytuatem modlitwy przed wyru-
szeniem na wyprawe wojenna. Przy niej to réwniez znajdowac sig mialo cudowne Zrddlo, w ktérym chorzy ob-
mywali oczy, doznajac uzdrowienia, nawet od catkowitej Slepoty. Tamze, s. 156-157.

0 Tamze, 5. 159,
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wartym szerszych studiow jest powigzanie pojawienia si¢ tego wizerunku w Kon-
stantynopolu z zajeciem przez Arabow w 636 r. Syrii i jej metropolii w Antiochii
oraz zwigzanej z tym faktem emigracji tamtejszego duchowienstwa do stolicy im-
perium’’. Wiadomym jest bowiem, iz monaster Hodegon byl siedziba antiochen-
skich mnich6w, a nawet patriarchéw. Na ich pieczeciach pochodzacych z XII w.
pojawia sig nie tylko sam wizerunek Hodegetrii, ale i napis o takim brzmieniu™.
Réwnie nurtujacym zagadnieniem s3 losy tego wizerunku podczas walk o ob-
razy. Nie wiemy, jaka byla jego pierwotna postac, ani w jakiej technice zostal wy-
konany. Czy byt to popularny w Bizancjum relief, a moze mozaika? Na ile, i czy
w ogole, jego trwalo$¢ uchronifa go przed zniszczeniem? Mozna przypuszczaé, ze
przetrwal lata obrazoburstwa, bowiem obraz ten powraca na pieczecie i jest sto-
sowany w swej pierwotnej formie jeszcze w IX w. Jednoczesnie w tym samym cza-
sie zauwazalna jest ewolucja omawianego przedstawienia. Najwazniejsze zmia-
ny l\ompozycyjne to ujecie Bogarodzicy w trzech czwartych badz w jednej dru-
giej postaci, zas§ Emmanuela w pozycji medzch oraz sposob przedstamema pra-
wej reki Maryi, ukazanej w gescie ,,umilenia” — wstawiennictwa - prosby, pozniej
nazwanej — wskazywaniem”. Ponadto Matka moze by¢ ukazana w pozie, w ktorej
kieruje si¢ w strong Syna, gdy On przyjmuje postawg zwrocona na wprost. Tego
typu wyobrazenie na jednej z pieczeci jest podpisane terminem Eleusa™, czyli mi-
losierna (il. 7). Podobne w wymowie jest okreslenie, jakie odnajdujemy na pie-
czeci patriarchy Focjusza (858-867/877-886) — Pocieszenie. Za kolejna faze prze-
obrazen kompozycyjnych uzna¢ mozna schemat frontalnie ukazanych postaci,
nacechowany hieratyczno$cia, z widocznym juz gestem przemowy Emmanuela™.
Opisane zmiany zachodzily od IX do XII stulecia. Nlewatphww wielo$¢ schema-
tow przedstawieniowych poikonoklastycznego ujgcia Hodegetrii, ktore zaczynajg
powstawac w tym okresie, $wiadczy o duzym wzroscie jej popularnosci. Dowo-
dzi tego réwniez fundacja nowego kosciola Hodegetrii przez cesarza Mikotaja 111
(842-867) w miejscu, w ktorym stata stara kaplica. ROwniez wzniesiony znacznie
poZniej przez Romana III (1028-1034) monaster Theotokos Peribleptos (Przepigk-

I G. Ostrogorski, Dzigje Bizancjum, przekh. H. Evert-Kappesowa, Warszawa 2008, s, 141

2 H.11. Konpaxos, dz. cyt, L. 2, s, 186-187. Wzmianki o Antiochii zawarte sa w opisanym powyze] przeka-
zie odnoszacym sig do cesarzowej Eudoksji. Ponadto pojawiaja sie one rowniez u patriarchy Germana, ktéry ma
wspominac o wystaniu ikony Matki BoZej, autorstwa $w. Eukasza, ,dostojnemu Teofilowi”, wymienianemu w pro-
logach do jego Ewangelii i Dziejow Apostolskich, on zas mial przebywac w Antiochii lub w Rzymie. K. Skibinska,
Hodegetria — historia i ikonografia wizerunku (w:) Hodegetria (w druku).

7 Wtérna, jak mozna przypuszczac, dla ikonografii Hodegetrii interpretacja gestu wstawiennictwa — pros-
by, jako gestu wskazywania Drogi (Chrystusa) do zbawienia, mogla powstac w oparciu o sama nazwe wizerun-
ku i odnoszacy si¢ do niej termin hodos - ,droga”. K. Skibinska, dz. cyt.

7 Mowa tu o pieczeci nieja.k_iegu Heraklita Panareta (Xapuxaura [Tanapera). H. [1. Koxaakos, dz. cyt, t. 2,
s. 183-184,

73 Zbiory Dumbarton Oaks Research Library and Collection, Washington, www.doaks.org (02.10.2013).
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nej)’® wigzaé nalezy z wcigz rozwijajacym si¢ kultem Hodegetrii. Umieszczony na
monecie cesarza wizerunek Matki Bozej Hodegetrii, ukazanej w calej postaci, opa-
trzony jest inskrypcja: ,O Dziewico petna chwaly, ten, ktéry poklada w Tobie na-
dzieje, bedzie wiecznie szczesliwy””, Przytoczony tu termin Peribleptos, jakim do-
datkowo nazwano ikone Hodegetrii, zapewne zaczerpnigty z hymnografii maryj-
nej, nalezy rozumie¢ jako element wystawiania Matki Bozej, Jej gloryfikacji. Na-
tomiast wspomniane wczesniej okreslenia Eleusa czy Pocieszenie wskazujg na za-
warta w nich intencje zawierzenia si¢ opiece Maryi, co jest typowe dla wezesnych
form kultu Bozej Rodzicielki. Sam tytul - Hodegetria — pojawia si¢ na pieczgciach
dopiero w XI w.”™ Najwiekszym nabozenstwem obdarzano ikone Hodegetrii w XII
w. Dzieje sie tak zwlaszcza za sprawa dynastii Komnenow. Wizerunek ow staje sig
niemal osobista $wietoscig cesarskiego domu™. Bizantynski historyk Niketas Cho-
niates (1155-1215) pisze o sprawiajacej cuda mocy ikony Hodegetrii. Jej imie poja-
wia sie takze w pozniejszych zrodlach Nicefora Gregorasa (1295-1395/60), a takze
Jana VI Kantakuzena (1347-1354). Z XIV i XV w. pochodza relacje opisujace cele-
bracje kultu obrazu na desce. Mowa w nich o uroczystych procesjach i zbiorowych
modlitwach kierowanych do wizerunku bedacego ikong dwustronng, z przedsta-
wieniem Matki Bozej Hodegetrii z jednej strony i UkrzyZowania Chrystusa z dru-
giej*®. Domysla¢ sie wiec mozemy, iz dla potrzeb rozwinietej juz obrzedowosci
stworzono specjalne powtorzenie obrazu Hodegetrii, przeznaczone do wynosze-
nia i publicznej adoracji. Wykonywanie ,,odpisow” (kopii) czczonego przedsta-
wienia w réznorodnych technikach postepowato wraz ze stawg jego uswigconej
mocy. Wiazaly sie z tym nieuniknione réznice w kompozycji czy odwzorowaniu
pewnych detali. Wynika stad duza réznorodnos¢ uje¢ Hodegetrii wystgpujaca na-
wet w samym centrum jej kultu. Pomimo wprowadzanych od IX w. zmian w sche-
macie i wyrazie artystycznym ikony, utrwalajgcym si¢ w hieratycznym, reprezen-
tacyjnym sposobie ukazania postaci, wciaZ jeszcze nawigzywano do pierwotnego

78 Cesarz Roman 11 przeniost do ufundowanego przez siebie monasteru Theotokos Peribleptos ikong Matki
Bozej Nikopoi, ktora wezeéniej miala by¢ przechowywana w swiatyni na Blachernach. P. Grierson, dz. cyt., s. 35.

77 Podobna inskrypcje odnajdujemy na monecie Bazylego I1 (976-1025) 7 przedstawieniem Matki Bozej Niko-
poi. Na awersie umieszczono sentencje w brzmieniu: O Dziewico, wspomoz cesarza’, na rewersie: ,Matko Boza,
peina chwaly, ten, ktéry poklada w Tobie nadziej, nigdy nie dozna porazki” Tamze, s. 15.

Y.L Konpaxos, dz, cyt., t. 2,5, 184,

P, Skibinska, dz. cyt.

80w Konpaxos, dz. cyt., L. 2, 5. 157-160; K. Skibinska, dz. cyt.
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wygladu potlezacego Emmanuela badz odwzorowywano osobg Maryi w czulym
spojrzeniu i pochyleniu si¢ w kierunku Syna®.

Wsrdd pojawiajacej si¢ wielosci ujeé¢ Hodegetrii dominujgcym staje si¢ wspo-
mniany juz obraz, czczony w cotygodniowych podniostych celebracjach, odbywa-
jacych si¢ w Konstantynopolu od XI w. Podczas tych uroczystosci mialy sie doko-
nywa¢ cudowne uzdrowienia, a uczestniczacy w nich wierni obdarzani byli szcze-
golnym blogostawienstwem®™. Z tej wlasnie przyczyny, jak mozna przypuszczad,
ukazany na niej pétpostaciowy wizerunek Bogarodzicy - w purpurowym maforio-
nie ozdobionym trzema krzyzami-gwiazdami, z prawg dlonig skierowang w strone
Emmanuela, ktory zasiada na jej lewym ramieniu w zlocistych szatach ze zwojem
Pisma, symbolem Madrosci Bozej, a w lewej dloni i gestem przemowy® - identy-
fikowano jako ikong¢ Hodegetrii, namaszczona Boza taska. Tego typu wyobrazenie
przedstawiono na najstarszej znanej ikonie Triumfu Ortodoksji z ok. 1400 r. Zo-
stala na niej wyraznie zaznaczona przeno$na forma wizerunku maryjnego™. Isto-
ta tego, co zostalo na ikonie zobrazowane, skupia si¢ na przekazaniu prawdy o Bo-
zym wcieleniu, ktére dokonalo si¢ przez Maryje. To Ona ukazuje $wiatu Syna Bo-
zego — Odkupiciela. ,,Majestat nieba intronizowany jest na ramieniu Matki”®. Wia-
ra we wstawienniczg moc Matki Bozej oraz postrzeganie roli ikony Bozego macie-
rzynistwa doskonale dokumentuje inskrypcja zamieszczona na jednej z trzynasto-
wiecznych ikon Hodegetrii:

-0 PRZENAJSWIETSZA PANI, DZIEWICO, WLADCZYNI, DZIEWICZE]
CHWALY KWIECIE, PIEKNE BLOGOWONNE KADZIDLO, RODZACA NAJ-
JASNIEJSZE SLONCE CHRYSTUSA BOGA NASZEGO, TOBA PANI NIEWI-
DZIALNY SYN TWOJ STAL NAM WIDZIALNYM. MODLITWE CI PRZYNO-
SIMY NIEGODNI SLUDZY TWOI, PADAMY PRZED PRZENAJSWIETSZA
TWOJA IKONA, O PRZEMILOSCIWA KROLOWO, BOGARODZICO, ZBAW

4 Przykiadow takich ujec jest bardzo wiele, poczynajac od majestatycznej mozaiki w apsydzie kosciola San-
ta Maria Assunta na Torcello 2 konca XII w, poprzez niemal liryczna dwunastowieczng marmurows ikone z ba-
zyliki sw. Marka w Wenecji, czy calopostaciowy wizerunek Hodegertii na srebrnej plakiecie (24,5x 17,1 cm)
z XII w., obecnie znajdujacy si¢ w kosciele Santa Maria e Donato na Murano, konczge na mozaikowej ikonie po-
chodzacej z Konstantynopola, datowanej na XIII-XIV w. (10x6,4/20,5x 17,2 cm), wyrozniajacej sie wyjatko-
wy czuloscig w wizerunku Maryi, przechowywanej w weneckim kosciele Santa Maria della Salute, podpisanej:
MP H ELEOUC(A). G. Caputo, G. Gentili, Torcello alle origini di Venezia tra occidente e oriente, Treviso 2009, s.
14-15, 90, 92, 98, 170-171.

82 Wiecej: K. Skibinska, dz. cyt,

53 posta¢ Syna na klasycznych ikonach Hodegetrii ukazywana byla wedlug powtarzajacego sie schematu, na-
wigzujgcego do wizerunku Chrystusa Pantokratora, najczeéciej z glowa otoczong nimbem krzyzowym, w ktoérym,
jalk mozna przypuszczad, po ikenoklazmie zaczeto umieszczad greckie litery QQON, tworzace imie 6 wv - Ten,
ktory jest” - ,Jestem, ktory jestem” (Wj 3,14).

5 Ikona Triumfu Ortodoksii, deska, tempera, 39 31 cm, Konstantynopol, Britsh Museum. R. Cormack, Icons,
The Britsh Museum Press 2007, s, 6-7.

B5g Skibinska, dz. cyt.
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[...] UBLAGA] ZRODZONEGO Z CIEBIE CHRYSTUSA BOGA NASZEGO,
OTOCZ NAS SIEA SWA Z WYSOKOSCI, OD WSZYSTKICH WIDZIALNYCH
I NIEWIDZIALNYCH WROGOW NASZYCH, O PRZEMILOSCIWA BOGARO-
DZICO WLADCZYNI, WYDOBADZ NAS Z GLEBIN GRZECHOW. ZBAW OD
[...] ZIEMSKICH SMUTKOW, OD NAJAZDU POGAN, OD NAPADU WRO-
GOW, OD NAGLE] SMIERCI, OD WSZELKIEGO ZLA ZBAW SLUGI SWOJE.
DAJ POKOJ I ZDROWIE [...] OSWIEC ROZUM I OCZY, I SERCE, I NA ZBA-
WIENIE PRZYGOTU]J GRZESZNE SLUGI TWOJE. W DZIEN SADNY STAC
PO PRAWICY SYNA TWEGO MOCA CHRYSTUSA BOGA NASZEGO ZE
SWIETYM DOBRYM ZYCIODAJNYM DUCHEM TERAZ ZAWSZE I NA WIE-
KI WIEKOW. AMEN"* (il. 8).

Uksztaltowana po okresie obrazoburstwa ikona ,,Hodegetrii poprzez swa wy-
mowe i kompozycje niejako faczy funkcje innych wyobrazen. Poniewaz w jednym
obrazie ukazany zostal zaréwno dogmat wcielenia Syna Bozego, w aspekcie Jego
Boskosci, oredownictwo i modlitwa wstawiennicza oraz Boze macierzynstwo™.

Wizerunki Hodegetrii, podobnie jak Bogarodzicy ,Tronujacej” daty podstawe
dla ksztaltowania si¢ calej gamy wyobrazen maryjnych, powstajacych wraz z roz-

# kona Matki Bozej Hodegetrii, deska, tempera, 86 x 68 cm, 2 pol. XIII w., Rus Srodkowa, nr inw. 28596,
Rep. K. Onasch, A. Schnieper, lkony. Fakty i legendy, przeld. Z. Szanter, H. Paprocki, Warszawa 2002, 5. 161. Tekst
odezytany z ikony przez M. G. Galczenko zostal udostgpniony Muzeum Ikon w Supraslu przez Panstwowa Ga-
lerig Trietiakowska w Moskwie. Tlumaczenie zapisu Katarzyna Prokopczyk, Muzeum Ikon w Supraslu. Calos¢
thumaczenia oraz wersja oryginalna zapisu opublikowana zostanie w cytowanej wezeéniej pracy K. Skibinskiej,

iy Skibinska, dz. cyt.
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wojem teologii ikony™®. Obrazujg one prawdy wiary, stajac si¢ rodzajem pozna-
nia Boga, objawieniem poprzez piekno wyrazone w macierzynstwie i dziewictwie.
Ikoniczne ujecia Maryi odniesione do archetypu, zawieraja w sobie podobienstwa,
ale takze nieuniknione w sztuce réznice, oparte na wynikajacej z kontekstu twor-
czosci, okreslonej i uwarunkowanej przez tradycje, wplywajaca na budowanie re-
ligijnej tozsamosci wyznaniowej. Uksztaltowany w tradycji ikonograficznej obraz
Matki Bozej sklada si¢ z zestawu powtarzalnych i czytelnych elementéw okredla-
jacych Jej postad, bez koniecznosci odwolywania sig do napiséw czy przedstawien
symbolicznych. Nalezy do nich przede wszystkim purpurowy® maforion, poprzez
ktory oddana zostala prawda historyczna oraz zalozenia dogmatyczne moéwigce
0 dziewiczym macierzynstwie Maryi Theotokos, do czego z czasem zaczeto odno-
si¢ trzy gwiazdy - znak narodzin Mesjasza — nanoszone na ramionach i czole, po-

¥ W kontekécie omawiania wizerunkéw poswieconych idei Bozego macierzynstwa Maryi nalezy mie¢ na
uwadze rdéwniez obrazy modlacej si¢ Matki (Oranty) ukazanej w pozycji stojacej lub siedzacej, z umieszczonym
orzed nig badZ na jej lewym ramieniu Synem. lkonogratia ta wlasciwa jest dla tradycji wschodnich. Za najstarsze
t2go typu przedstawienie uznaé mozna relief umieszczony na ampule przywiezionej z Ziemi Swietej, datowanej
2a V w. (Muzeum w Bolonii), Widzimy na niej Bogarodzice, w ujgciu pélpostaciowym, wznoszacq obie rece w ge-
scie modlitwy, za$ przed nig Emmanuela. Inng kompozycje zawiera czesciowo zachowana ilustracja pochodzaca
2 Aleksandryjskiej kroniki swiata (V1 w.), na ktorej Matka Boza trzyma na lewvm ramieniu Jezusa, zas lewa dlon
anosi ku gorze. Niestety, w tym przypadku trudno jest stwierdzic, czy iluminacja przedstawia stojaca czy siedza-
ca postac Maryi oraz czy wykonywany przez nia gest jest znakiem modlitwy czy aklamacji. M. Nowicka, Antycz-
na ksigzka ilustrowana, Wroclaw 1979, s. 92. Tego rodzaju schemat przedstawieniowy w Bizancjum odtwarzano
w nieco zmienionej formie. Obraz Emmanuela ukazywany byl na tle okraglej sfery umieszczonej na piersiach
Bogarodzicy Oranty. ,Wizja weiclenia w ludzkiej naturze Stowa Bozego, w symbolicznym ujeciu Baranka Pas-
chalnego, mogla powsta¢ w drugiej polowie [X w. w nurcie odradzajgcej sie sztuki bizantynskiej po zwycigstwie
nad herezja ikonoklazmu, Wowczas to zarysownje si¢ idea podkreslenia chrystologicznego fundamentu wszyst-
«ich wykonywanych obrazéw, a takze ich pneumonologicznej wymowy”. K. Stawecka, Tkona Matki Bozej — Wiel-
«a Panagia, w: ,lkonosfera” .., s, 23-25. Takze obraz karmiacej Maryi (Iahaxtotpogotioa, Virgo Lactans) nalezy
do jednej z najwezesniejszych wizualizacji dogmatu Jej Bozego rodzicielstwa. Znane sa malowidla datowane na
V11 w. ukazujace ten temat (Bawit, Sakkara - Muzeum Koptyjskie w Kairze). Maja one powtarza¢ pierwowzor
tego przedstawienia uksztaltowany jeszcze w V w. Typ wyobrazenia karmigcej Bogarodzicy byl czesciej spoty-
kany w Egipcie, Nubii, Grecji czy Serbii, niz w samym Konstantynopolu, gdzie sie nie przyjal. W Faras przedsta-
wienia o tej tematyce z poczatkow XI w. posiadaly inskrypcje o przykiadowej tredci: \H ATTA [MA]PIA MHP
TOY XY @EOT[OKOY] - Swieta Maria, Matka Chrystusa, Bogurodzica. P. Bourquet, dz. cyt., 5. 57-58, 190; T.
Glowacki, Malowidta z katedry w Faras - przedstawienia Marii z Chrystusem typu Eleusa i Galaktotrophusa, w:
Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie', t, 14, 1970, s, 400-402. Odrebnego przedledzenia wymaga row-
niez ujecie obrazu Maryi trzymajacej Emmanuela na prawym ramieniu (Dexiokratusa), czego znanym przykla-
dem jest ikona z rzymskiego kosciola Santa Francesca (Santa Maria Nova).

% Kolor maforionu Maryi moze przybierac rozne odcienie purpury badz wrecz postac barwy niebieskiej. Wy-
nika to z dostgpnosci wlasciwego barwnika czy mozliwoéci finansowych zleceniodawcow. Powodowato to nie-
tiedy dosc nieudolne nasladownictwo tej barwy. Przy analizie dziel malarskich pamietaé réwniez musimy o czg-

sto popelnianych biedach technologicznych zupetnie zmieniajacych kolorystyke dzieta.
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wstale z wezedniej umieszczonych w tych miejscach krzyzy. Podobnie cielesnos¢
Bogarodzicy: frontalno$¢ ujecia, wyraznie zarysowane szeroko otwarte i skierowa-
ne na wprost oczy, rozswietlone oblicze — ukazywana jest naturalnie, lecz nie bio-
logicznie, bez §ladéw zmystowosci, co podkreslalo wizjg pozostajgcej w wieczno-
$ci osoby™. W takim ujgciu polaczone zostaly tradycje bizantynskie - wyroste na
dziedzictwie starozytnego Rzymu - z wplywami kulturowymi Wschodu. Wszyst-
ko to tworzy ,idealny obraz myslowy”, ktérego powtérzenia srodowiskowe uwia-
rygodniajg i przyblizaja (uobecniajg) przedmiot wiary - osobe Maryi, Matki Je-
zusa Chrystusa.

1, Jazykowa, Swiat ikony, przekl. z ros. H. Paprocki, Warszawa 2007, 5. 27-29.




