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PIESNI O NIEPOKALANYM POCZECIU NAJSWIETSZE]
MARYI PANNY W POLSKICH PRZEKAZACH
SPIEWNIKOWYCH XX I XXI WIEKU

Pieént koscielng okreéla si¢ jako tekst w jezyku narodowym o charakterze
chrzescijaniskim, o metrycznej formie i stroficznej budowie z melodia nadajacy sig
do $piewania w grupie i do wielokrotnego zastosowania'. A wigc piesn sklada si¢
z tekstu i melodii, ktére to czynniki pozostajg do siebie w stosunku réwnorzednym.
Scisle okreslona forma tekstowa i melodyczna sprawiaja, ze piesni s3 odpowiedni-
kami hymnow. Stad nalezg one do hymnodii, a w badaniach naukowych podlegaja
dyscyplinie zwanej hymnologia®.

Dotychczasowe prace badawcze nad pie$niami maryjnymi w Polsce koncen-
trowaly si¢ z jednej strony na odkrywaniu najstarszych kompozycji’, z drugiej
za$ obejmowaly szeroki zakres kultu bez uwzgledniania poszczegélnych tajemnic
zwiazanych z osobg Maryi®,

Prezentowany komunikat kieruje si¢ nieco innymi kryteriami. Po pierwsze
ograniczono zakres badan do utworéw zwigzanych wylgcznie z dogmatem Nie-
pokalanego Poczecia. Po drugie nie jest naszym celem poszukiwanie najstarszych
pieéni. Wprost przeciwnie, interesujg nas piesni zamieszczone w wybranych $piew-
nikach pochodzacych z XX i XXI w. i to bez wzgledu na czas ich powstania. Owszem,
wskazemy na tradycje poszczegolnych kompozyciji, by wykazaé, jakie utwory prze-
trwaly do naszych czaséw, ale rowniez istotne bedzie uwidocznienie nowszego
repertuaru, ktéry dopiero toruje sobie droge do szerszego wykonawstwa.

Por, P. Tarlifski, Zaspiewajmy Panu nowg piesni - czyli jaka?, w: Spiew wiernych w odno-
wionej liturgii, red. R. Poépiech, P. Tarliniski, Opole 1993, 5. 41.

L. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II w swietle dokumentdw Kosciola,
Lublin 2001, s. 148,

*H.Feicht, Polskie sredniowiecze, w: Studia nad muzykg sredniowiecza, red. Z. Lissa, Krakow
1975, 5. 82; t e n Z e, Polska piesi sredniowieczna, w: Studia nad muzykq, s. 376-386.

1K. Mrowiec, Kult Matki Bozej w kulturze maryjnej Polski XVI wicku, ,Roczniki Teolo-
giczno-Kanoniczne”, 29(1982) z. 2, 5. 155-168; te n % ¢, Recepcja obeych melodii piesni maryjnych
w polskich spiewnikach koscielnych XIX wieku, w: Affetti musicologici. Ksigga pamigtkowa z afek-
tem ofiarowana profesorowi Zygmuntowi Marianowi Szweykowskiemu w 70. rocznice urodzin, red.
P. Pozniak, Krakow 1999, s, 399-414,
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ZRODLA - WYKAZ SKROTOW

Niezwykle szeroka paleta wydan $piewnikowych XX i XXI w. sklania do
dokonania ich wyboru. Lista wyselekcjonowanych Zrédel przedstawia sie naste-

pujaco:

A - Alleluja. Zbiér sSpiewdéw mszalnych i pielgrzymkowych, red. ks. ]. Zawit-
kowski, Wydawnictwo SS. Loretanek, Warszawa 1978.
Cc — Cantate. Spiewnik seminaryjny, wybér i opracowanie ks. A. Zajac, ks.

S. Garnczarski, ,,Biblos”, Tarnéw 1999,

ChO - Choral Opolski, t. 4, red. ks. J. Waloszek i in., Wydawnictwo Sw. Krzyza,
Opole 1993.

ChS - Choral do modlitewnikéw $lgskich, cz. 2, red. ks. R. Rak i in., Wydaw-
nictwo Ksiegarni Sw. Jacka, Katowice 1968.

DN - Droga do nieba. Katolicki modlitewnik i Spiewnik, red. Miedzydiecezjalna
Komisja ds. Liturgii, Duszpasterstwa Liturgicznego i Muzyki Koécielnej
Diecezji Opolskiej i Gliwickiej, Wydawnictwo Sw. Krzyza, Opole 2001.

Ex — Exsultate Deo. Spiewnik mszalny, red. M. G. Skop., Wydawnictwo ,,Swia-
tho-Zycie”, Krakéw 2004(9).

G - Gaudeamus. Spiewnik piesni liturgicznych, bez red., Dom Macierzysty
§S. Urszulanek SJK, wydanie bez nut, Pniewy 1995.
PM - Piesni maryjne wielogtosowe z towarzyszeniem organéw zebral ks.

M. Zuk, red. ks. H. Chamski, Wydawnictwo ,,Hejnal”, Ptock 1998.
PMSC - Ks. Z. Piasecki, Panu memu spiewad chee. Zbior $piewdw religijnych, red.
J. Piech, Wydawnictwo Ksiezy Mariandw, Warszawa 2001.

S1 - Ks. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny z melodiami na 2 glosy, red. ks.
W. Swierczek i in., Wydawnictwo ,,Ars Chrystiana”, Warszawa 1953.

§2 - Ks. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, red. ks. K. Mrowiec, Wydawnictwo
Sw. Krzyza, Opole 1982.

S3 - Ks. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, red. ks. K. Mrowiec i in., Instytut
Wydawniczy Ksiezy Misjonarzy ,,Nasza Przeszlos¢”, Krakéw 1987.

S4 ~Ks. . Siedlecki, Spiewnik koscielny, red. ks. K. Mrowiec i in. Wydawnictwo

ITKM, Krakoéw 2001.

SAK - Spiewnik Archidiecezji Katowickiej, red. ks. A. Reginek, Wydawnictwo
Ksiegarni Sw. Jacka, Katowice 2000.

SB - F. Raczkowski, Spiewajmy Bogu, red. M. Kornasowa i A. Szafrariska,
Instytut Wydawniczy ,,Pax”, Warszawa 1988.

SK - 0.0. Chadam, Spiewnik Kalwaryjski, oprac. muz. ks. M. Michalec, ks.
S. Szydetko, Wydawnictwo ,,Calvarianum”, Kalwaria Zebrzydowska
19842,

SKDP - Ks. H. Chamski, Spiewnik Koscielny Diecezji Plockiej, Ptockie Wydaw-
nictwo Diecezjalne, Plock 1974.
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SL ~ Spiewnik Liturgiczny, red. ks. K. Mrowiec i in., Towarzystwo Naukowe
KUL, Lublin 1991.

SM - Spiewnik Maryjny, red. ks. R. Marciniak, Tuchéw 1996.

SMP - Skarbiec modlitw i piesni, wyd. bez nut, bez red., Wydawnictwo Kurii
Diecezjalnej w Katowicach, Katowice 1959.

SP - Ks. M. Jankowski, Spiewajmy Panu. Spiewnik Archidiecezji Warszawskiej,
Wydawnictwo SS. Loretanek, Warszawa 1971.

SPar - Ks. W. Lewkowicz, Spiewnik parafialny, Warminskie Wydawnictwo
Diecezjalne, Olsztyn 19728,

WP - Ks. J. La$, ks. S. Ziemianiski, Wystawiajmy Pana. Zbiér nowych piesni
koscielnych z towarzyszeniem organow, WAM, Krakéw 1978.

Wybrane Zrédla reprezentuja pewne kategorie $§piewnikoéw. I tak najpierw
wytypowano edycje najbardziej popularne (Ex, S, SL, SPar), potem niektére
spiewniki diecezjalne (ChO, ChS, DN, SAK). Do badan wlaczono takze $piew-
niki autorskie (PMSC, WP) oraz zwigzane z niektérymi sanktuariami (G, SK).
Wreszcie uwzgledniono pozycje tematycznie poswigcone wylacznie pie$niom
maryjnym (PM, SM).

Lacznie zgromadzono 23 Zréodla w tym 19 zXX w. 14 z XXI w. Dwa wydania (G,
SMP) nie posiadaja zapisu nutowego. W dostepnych zbiorach piosenek religijnych
nie odnaleziono utworéw tresciowo zwiazanych z Niepokalanym Poczeciem.

Zakres terytorialny Zrédet obejmuje Warszawe (5), Krakow (4), Katowice (3),
Opole (3), Plock (2), Kalwari¢ Zebrzydowska, Lublin, Olsztyn, Pniewy, Tuchéw
(po 1).

Znajdujgce si¢ w edycjach piesni dzielg si¢ na dwie grupy. Do pierwszej naleza
te, ktére w caloéci odnoszg sie do prawdy o Niepokalanym Poczegciu (31). Drugg
natomiast stanowig te utwory, w ktérych ta tajemnica poruszana jest w pojedyn-
czych zwrotkach (31). Lacznie repertuar przeznaczony do badan sklada sie z 62
pie$ni. Wszystkie kompozycje zamieszczono w aneksie (Tab. 1.) wedtug porzadku
alfabetycznego opatrujac je kolejnymi liczbami arabskimi.

TEKSTY

Pobozno$¢ ludowa wytworzyta wiele piesni maryjnych. W stosunku do ich
tre$ci moze sig rodzi¢ wiele zastrzezen. Niektére z nich pozbawione s3 glebszej
mysli teologicznej, inne w pewnej mierze ja wypaczaja, jeszcze inne s3 bardzo
sentymentalne i odnoszg sie wylacznie do uczué. Wydaje sie, ze pie$ni nowsze pod
wzgledem tredci przedstawiaja si¢ nieco korzystniej’. Do tego watku powrécimy
jeszcze na zakornczenie rozwazan o tekstach.

5Tenze, Maryja w muzyce polskiej XIX wieku, w: Niepokalana. Kult Matki Bozej na ziemiach
polskich w XIX wieku, red. B, Pylak, Cz. Krakowiak, Lublin 1988, 5. 683-697.
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Muzykologia interesuje si¢ jednak przede wszystkim strong formalna tek-
stéw przeznaczonych do §piewu.

W zebranym repertuarze wyrézniamy gléwnie pie$ni zwrotkowe bez refrenu
(47). W mniejszosci sg piesni refrenowe (15). Stan taki jest zgodny z wynikami
badan etno-muzykologéw, ktérzy wyraznie stwierdzajg, ze pieéni refrenowe nie
dominuja w $piewach religijnych. Ten typ formy jest charakterystyczny przede
wszystkim dla pie$ni maryjnych funkcjonujacych jako épiewy pielgrzymkowe®.
Poérdd piesni o Niepokalanym Poczeciu mozna odnotowaé nieliczne $piewy
pielgrzymkowe i jednoczesénie refrenowe (nr 20, 43).

Zestaw 63 utwordéw obejmuje pieéni jednozwrotkowe (4, 30, 53, 62), jak
i wielozwrotkowe. Te ostatnie uzyskaly przytlaczajaca przewage. Liczba zwrotek
waha sie od 3 (nr 32) do 10 (nr 18), 13 (nr 48), 23 (nr 11), a nawet do 59 (nr 62).
Wielozwrotkowe $piewy przeznaczone sg z reguly dla pielgrzyméw. Prawdopo-
dobnie oni tez tworzyli kolejne zwrotki.

W niektdrych $piewnikach odnotowujemy tendencje do redukgji istniejg-
cych wezeéniej zwrotek. I tak np. piesii nr 16 w S1 posiada 7 zwrotek, a w DN
tylko 3 zwrotki; piesii nr 44 w S1-S4 ma 6 zwrotek, a w DN 3 zwrotki. Autorzy
edycji kierowali si¢ zapewne niezrozumialym dzi$ jezykiem poszczegdlnych
zwrotek, a takze ich malg przydatnoscia do liturgii.

Niektore piesni osiggnety ogromna popularnos¢. I tak nr 56 znajduje sie
w 16 edycjach, nr 5, 10, 15, 50 i 59 w 15 $piewnikach, nr 16 w 11, nr 2, 4130 w 9,
anr 55 w7 zrédlach.

Udalo si¢ zidentyfikowa¢ autoréw niektérych tekstow. Podajemy ich w po-
rzadku alfabetycznym z zaznaczeniem numeru piesni:

Ks. B. Arciszewski (16), ks. W. Kadziela (2), ks. F. Kocinski (44), $w. U, Ledo6-
chowska (42). Sw. A. Liguori (49), s. W. Lakowicz (14, 61), s. H. Panufnik (25, 33),
ks. K. Pasionek (26, 36), ks. S. Prus$ (13), ks. R. Rak (3), L. Romanowski (59 -7), ks.
S. Szmidt (6), ks. J. Sinka (54), ks. T. Soltysik (47), s. ]. Stabiriska (12), W. Syrokomla
(59-7), ks, Cz. Urbanek (60), s. M. G. Zaleska (29).

Na 18 znanych autoréw az 15 to kaplani i zakonnice, w tym dwoje §wigtych.
Mozna z tego wnioskowa¢, ze tajemnica Niepokalanego Poczecia byta i jest nadal
bardzo Zywa w kregach duchowienistwa. Tam tez odczuwato si¢ szczegélne za-
potrzebowanie na teksty poetyckie, do ktérych potem kompozytorzy tworzyli
melodie.

Cho¢ budowa tekstu jest z pewnoscia wazna, gdyz rzutuje na forme muzyczna,
nie mozemy w krétkim komunikacie podja¢ tego rodzaju studiéw. Zostawiamy
ten problem specjalistom.

“B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, Krakow 1987,
5.193.
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Na zakonczenie tych z koniecznoéci niepelnych badan dotyczacych tekstow
powrdoémy jeszcze raz do ich tresci. Z pewnoscig czeé¢ z nich oddaje uczucia
rwigzane z Maryja. Sg wérdd nich pie$ni wyrazajace stan duszy poetdw lub tez
orzedstawiajace przezycia Maryi. Niekiedy wida¢ podziw dla Niej. Mamy tez
motywy czci i prosby zarazem.

Dla uzyskania pelnego obrazu tresci nalezaloby przeprowadzic¢ szczegétowe
oadania na terenie calej Polski i obejmujace przeszlo tysiacletnig historie¢ naro-
duy’.

Niektérzy teologowie wyrazaja zal, ze wiele pie$ni maryjnych nie jest po-
orawnych pod wzgledem teologicznym. Z tego wzgledu domagaja sie wrecz ich
poprawiania. Jest to zalozenie z gruntu bledne. Po pierwsze, dlatego, Ze szacunek do
autentycznego tekstu i jego autora wymaga nienaruszalno$ci. Czy godzi si¢ wpro-
wadza¢ poprawki do tekstéw np. J. Kochanowskiego? A w niedalekiej przesztosci
tego sie dopuszczano. Po drugie za$, dlatego, Ze teksty piesni koscielnych niosg
wprawdzie jakie$ podobienstwo do teologii, ale nie zawsze sg $ciéle teologiczne. Ich
tworcami sg czesto pobozni autorzy, pie$niarze ludowi, ktérzy operuja nie tyle zda-
niami stwierdzajacymi ile raczej emocjonalnymi, Zyczeniowymi i przezyciowymi.
Z tego tez wzgledu nie wszystkie piesni nadajg si¢ do liturgii. Wobec takich pieéni
nalezy zastosowa¢ albo redukcje pewnych zwrotek, albo tez w ogéle zrezygnowac
z ich wykonywania. Wszelkie poprawki niosa w sobie znamiona barbarzynstwa
1 wprowadzaja zamet burzgc dotychczasowe kanony wykonawcze.

W duzym stopniu mozna podzieli¢ poglad ks. Cz. Bartnika, ktéry dzigkuje
Bogu, ze piedni religijnych nie tworzg teologowie. Jesli za$ czasami sie zdarzy, ze
teolog ulozy jaka$ pieéni i bywa ona §piewana, to na ogél nie z racji jej artyzmu, ale
dla pigkna melodii®. Sprawdza si¢ to w znacznej mierze w przypadku teologicznie
poprawnych, ale trudnych tekstéw hymnicznych Liturgii godzin. Napisano do
nich wiele réznych melodii, ale przetrwaly te najpiekniejsze, powszechnie zaak-
ceptowane,

MELODIE

Wiérdd 62 utwordw cztery teksty nie posiadajg zapisu nutowego (19, 23, 42, 51).
Z kolei pieéninr 5, 22 i 54 operuja dwiema melodiami, a nr 56 az trzema. Te samg
melodie posiadaja pie$ni nr 53 i 62. Lacznie zatem dysponujemy 62 melodiami.

Kilka melodii zostalo zapozyczonych ze Zrédet obcych. Piesni nr 4 to wierna
cho¢ zrytmizowana wersja pseudogregorianskiego $piewu Tota pulchra es Ma-
ria Jedna z melodii piesni nr 5 (Ciebie na wieki) swéj archetyp czerpie ze Zrodet
czeskomorawskich. Dwie piesni: nr 26 i 36 zostaly zapozyczone z sanktuarium

"Cz.Bartnik, Matka Boza, Lublin 2003, s. 341,
fTamie, s, 342.
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fatimskiego, reprezentujg wiec tradycje portugalska. Melodie piesni nr 37,401 41
pochodza z Sycylii, a jedna (nr 49) z terenéw Italii. Razem mamy wiec 8 obcych
melodii przeniesionych na grunt polski.

Niektére piesni s3 adaptacjami znanych uprzednio wzorcéw melodycznych.
Ta praktyka byta i jest nadal stosowana w pieéniach ludowych i koscielnych.

W pieéni nr 9 (Dzwoneczku nasz mily) tekst podlozono pod melodie innej
pie$ni: Brzmi cichej godziny (nr 3). PoniewaZz wzorzec wykorzystywano bez zad-
nych zmian, powstala tzw. kontrafaktura regularna. Sam jednak wzorzec Brzmi
cichej godziny jest takze kontrafaktura. Otéz wykorzystano w drugiej czesci tej
piesni cytat innej piesni maryjnej:

Najswigtsza Panno, o Matko Boza. Chodzi o fragment: ,,Lito$¢ miej nade mna,
badZ w przygodzie ze mna”. Zachowano przy tym identyczno$¢ w nastgpstwie
interwaldw, ale przeksztalcono przebieg melodyczno-rytmiczny. Taka adaptacje
nazywamy kontrafaktura nieregularna polaczona z fundamentalna’.

Do pieéni Witaj kwiecie woniejgcy, Maryja (nr 52) wykorzystano melodie
innej: Gdysmy przyszli do kosciota, Krdlowo. Jest to znéw przyktad kontrafaktury
regularnej. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze w tym przypadku wtloczenie nowego
tekstu do istniejacej melodii odbylo sie kosztem nastepstwa akcentdw, ktére nie
zgadzaja sie z prozodia archetypu. Takiej adaptacji dokonal zapewne jakis twoérca
ludowy.

Piesn Witaj swigta i poczeta opatrzono az trzema melodiami. Trzecia melodia
to nic innego, jak proste przeniesienie istniejacej juz melodii Witaj Pani, my pod-
dani. Pie$ni nr 7 Dobranoc, o Pani $wiata wykorzystuje melodig pasyjng Dobranoc,
Glowo $wigta. To takze jest przyktad na regularng kontrafakture.

Do tekstu Ty, ktéras pigknie dni swoje skoriczyta (nr 48) dostosowano melodie
piesni wielkopostnej Ty, ktérys gorzko na krzyzu umieral. Jednakze przy zacho-
waniu schematu rytmicznego wprowadzono do pierwotnej melodii szereg zmian
interwalowych. Takg adaptacje nazywamy kontrafaktura nieregularna'.

Zdecydowana wigkszo$¢ piesni pochodzi z wlasnej inwencji kompozytoréw.
Odnotowujemy w nich brak nawigzania do choratu gregoriariskiego. Oparcie na
chorale bylo typowe dla piesni dawnych. Melodyka nowych ksztaltowana jest
w stylistyce XIX i XX w. Doé¢ czesto pobrzmiewa w nich nuta naiwnej, ludowe;
radosci lub tez pewnego smutku graniczacego z sentymentalizmem®.

Budowa formalna omawianych kompozycji zwiazana jest $cisle z tekstem.
Zasadniczo sa to piesni zwrotkowe lub refrenowe. Zdarzaja sie takze recytatywy
psalmowe (nr 14), a nawet forma piesni przekomponowanej (nr 22) polegajaca na
odmiennym opracowaniu muzycznym kazdej zwrotki.

*K.Mrowiec, Recepcja obcych melodii piesni, s. 401-403.
1 Tamze, s. 401.

"Ten e, Maryja w muzyce, s. 695,
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W zebranym repertuarze przewaza metrum dwudzielne (2/4, 4/4). Wystepuje
ono az w 37 przypadkach. W metrum tréjdzielnym opracowano 27 piesni (3/4,
3/8, 6/8). Metrum mieszane (4/4 i 3/4) wystepuje w 5 pie$niach. Wyjatek stanowi
pieén nr 21, w ktérej zastosowano metrum 9/8, 3/41 2/4. Jedna kompozycja zostala
napisana w metrum swobodnym (nr 14).

Na szczegdlng uwage zastuguja dwie piesni powstale w XIX w.: Wez w swg
opieke (nr 50) oraz Zdrowa$ Maryja, Boga Rodzica (nr 59), w ktérych tylko po-
jedyncze zwrotki odnosza si¢ do Niepokalanej. Pierwsza zostata skomponowana
do stéw kryptonima J. M. Stowa drugiej pochodza od L. Romanowskiego (cho¢
niektérzy sadzg, ze ich autorem jest W. Syrokomla). Tworca melodii obydwdch
piesni jest polska pianistka i kompozytorka, Filipina Brzeziniska-Szymanowska
(1800-1881).

Piednn Wez w swg opieke zyskala na popularnosci po wyborze papieza Jana
Pawta I, w 1978 r., gdyz druga zwrotka wzywa Maryje do opieki nad Ojcem
Swietym. Zdrowas Maryja za$, cho¢ skomponowana w metrum tréjdzielnym, nie
charakteryzuje sie rytmika taneczna. Jest to melodia typu hymnicznego, uroczysta
i podniosta, przywolujgca na pamie¢ temat z IV cz. III Symfonii (Eroica) L. van
Beethovena'2,

Swoistg ,$wieta” kariere zrobila piesn zeglarzy sycylijskich O Sanctissima,
ktéra doczekala sie az 3 adaptacji (nr 37, 40 i 41).

Po$réd prezentowanych pieéni znajdujq sie takze takie melodie, ktére mozna
zaliczy¢ do ludowych a nawet tanecznych. W pieéni nr 11 wyraznie mozna odczué
charakter pastoratkowy. W melodii W tej niebieskiej krainie (nr 57) pojawiajg sig
rytmy krakowiaka, a Mario, Matko nieskalana mozna zaliczy¢ do rytmiki ma-
zurkowej (nr 12). Gdyby nie religijny tekst, to pie$ni Ty, cos swiata (nr 39) mozna
by uznac¢ za popularny walczyk. Usprawiedliwienia takiej rytmiki nalezy szukac
w pielgrzymkowym charakterze wspomnianych piedni.

Czas powstania prezentowanego repertuaru miesci sie w okresie od XVIII
do XX w. Z XVIII w. pochodzi 1 piesn, z XIX - 11, z przelomu XIX/XX - 4,
z XX w. - 31 kompozycji. Dla 13 nie udalo sie ustali¢ blizszych danych czasowych.
A zatem przewaza twoérczo$¢ dwudziestowieczna.

Znamy natomiast wielu kompozytoréw melodii. Wymieniamy ich w porzad-
ku alfabetycznym podajac w nawiasie odpowiedni numer pie$ni: F. Brzezinska-
Szymanowska (50,59), ks. W. Kadziela (2), H. Krych (43), $w. A. Liguori (49),
ks.]. Ea$(12,14,25,33,61), ks. N. Maier (21), ks. . Manski (8, 13), M. Mazurek (29),
M. Nowak-Guzowska (42), ks. Z. Piasecki (1, 22), F. Nowowiejski (28), K. Racha
(3), ks. R. Rak (4, 38), F. Raczkowski (45), M. Rutkowski (16-2), M. Sawa (54),
A. Schubiger (46), J. Sierostawski (16-?, 47), ks. J. Sinka (54), D. Stefani (6),
ks. F. Walczyniski (32), ks. M. Winiarz (60).

2 Tamze, s, 695-696.
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Na 22 znanych autoréw tylko 10 wywodzi si¢ ze stanu duchownego. W twor-
czosci tekstowej proporcje byty odwrotne. Najwiece] piesni skomponowatks. J. Las
— 5. Po 2 piesni napisali: F. Brzezifiska-Szymanowska, ks. I. Manski, ks. Z. Piasecki,
ks. R. Rak. Pozostali s3 autorami pojedynczych utworéw.

Przeprowadzone badania nie sg wyczerpujace. Niepetna podstawa zrodlowa,
brak analizy tekstéw, niekompletno$¢ studiéw nad melodiami, wyrywkowe dane
historyczne o poszczegolnych piesniach, z ktérych wiele nadawatoby si¢ do mo-
nograficznego opracowania - oto gléwne niedostatki dokonanych studiéw.

Niemniej juz bardzo ogélne spojrzenie na wybrany repertuar upowaznia
nas do ostroznego stwierdzenia, ze prawda o Niepokalanym Poczeciu w ciagu
150 lat okrzepla w $wiadomosci poetéw 1 kompozytoréw. Nastgpil niewatpliwy
rozw¢j pieéni poruszajacych ten temat, co zreszta spotkato sie i spotyka nadal
zzyczliwym przyjeciem wiernych. Zycie zweryfikowalo tez zywotnoé¢ wielu piesni
i wyeliminowalo utwory plytkie tresciowo i muzycznie. Mozna z duzg dozg pew-
noéci stwierdzi¢, ze z nielicznymi wyjatkami, dawne pieéni sq zastegpowane przez
tworczo$¢ nowszg. Na ten stan rzeczy bezsprzecznie miata wptyw posoborowa
reforma liturgii, dzigki ktérej niektére pieni uznano za nieliturgiczne. Wzrosty
tez wymagania w stosunku do nowej twérczosci tak w sferze tekstow, jak i melodii.
W ten sposéb koriczy sie XIX-wieczne spojrzenie na pieén koscielng, ktére mato
liczylo si¢ z powaga liturgii®.

Pie$ni o Niepokalanym Poczeciu stanowig tylko pewien odsetek ogromnego
repertuaru maryjnego, ktéry, zgodnie z tradycja, nadal rozwija si¢ w dwoch nur-
tach - pielgrzymkowym i profesjonalnym. Odnotowujemy coraz wigkszy udziat
tej drugiej tendencji.

Polska pieén koécielna stala si¢ odbiciem prawd podanych do wierzenia.
W tym kontekscie mozna stwierdzi¢, ze wlacza sie ona w ewolucje dogmatéw ma-
ryjnych, ktéra jest widoczna zaréwno przed oficjalnym uznaniem danej prawdy,
jak i po jej ogloszeniu'.

Z pewnoécig wiele §wiatla na ten problem moglyby rzuci¢ badania komparaty-
styczne konfrontujace pieéni o Niepokalanym Poczeciu z utworami poswieconymi
Whniebowzigciu Najéw. Maryi Panny. Ten ostatni dogmat obchodzit niedawno
swoje 50-lecie. By¢ moze twérczoé¢ piesniowa dotyczaca tej prawdy nie osiggneta
jeszcze swojego apogeum. Czy wiec potwierdzi sie pewna prawidlowo$¢, ze kazda
prawda wiary wymaga dluzszego okresu, aby ukazala si¢ jej glebia i aby dziela
muzyczne mogly nadazy¢ za nowymi aspektami dogmatéw odkrywanymi przez
nauki teologiczne? Czas pokaze.

¥ Tenze, Polska piesh koscielna w opracowaniu kompozytordw XIX wieku, Lublin 1964,
5.27-28,

"I.Wojtkowski, Wiara w Niepokalane Poczgcie Najswigtszej Maryi Paniny w Polsce w $wietle
sredniowiecznych zabytkéw liturgicznych, Lublin 1958, s. 20.
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Tab. 1. Wykaz pieéni zamieszczonych w wybranych polskich $piewnikach
koécielnych XX i XXI wieku. Gwiazdka (*) oznacza, ze pie$n zawiera tylko po-
jedyncze zwrotki odnoszgce si¢ do tajemnicy Niepokalanego Poczecia.

|
‘Numer Tytut Zrédia | Autor tekstu | Autor melodii pov?sztzsnia
|I. Risl misskalans PM ? Z.Piasecki ipo}. XX
12.* C, ChO, |W. Kadziela |W.Kadziela [Po1974r.
‘ Dn, Ex,
Blogostawiona | PM,
| jestes, Maryjo |PMSC,
$B, SL,
SP
3.* Brzmi cichej |DN ? K. Racha ?
godziny
4. A, R. Rak Pseudogrego- |2. pol.
CHO, |(przekiad rianska XX w.
Cata pigkna |ChS, »Tota pul-
jestes DN, Ex, |chra”)
G, 83,
54, SAK
5, A, ChO, |[XVIIw. (?) [Mel.I: Miod |XIXw.
ChS, 1838
DN, Mel. II: cze-
PM, sko-morawska
S1, 82
iebie na - g
‘ wieki 530k
SAK,
SKDP,
SL, SL,
SMP,
SP, SPar
6.* Czysta i Nie- |PM S. Szmidt D. Stefani 2. pol.
pokalana XX w.
Z.* SK ? Mel. Dobra-  |?
Dobranoc, o
Pani swiata o Glows
$wieta
8.* Do serca Twego | DN ! 1. Maniski Pol. XX w.
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j Czas
Numer Tytut Zrbdla | Autor tekstu | Autor melodii | 5owstania
9.* DN ? Mel. Brzmi ?
Dzwoneczku gt .
: cichej godziny
nasz mily (ar 3)
10. A, ChO, |Siedl. 1928 Siedl. 1928 XXw. (?)
ChS,
DN,
81, 82,
. S3, 54,
wi
(z;amanzfz SAK,
SB,
SKDP,
SL,
SMP,
SP, SPar
11. Juz teraz SK ? ? ?
WSZyscy wraz
12. Mario, Matko | WP J. Stabiniska  |]. La$ Ok. 1978 1.
Nieskalana
13. ; PM, S. Prus I. Marniski Pol. XX w.
Maryjo, bez
grzechu gf('g;'
poczeta WP ’
14. Maryjo, Tys |WP W. Lakowicz |]. Las Ok. 1978 1.
od lat
15/% A, ChO, [XVIII w. Miod. 1838 XIXw. ()
Chs,
DN,
S1, S2,
Matko $3, S4,
niebieskiego |SAK,
Pana SB,
SKDP,
SL,
SMP,
SP, SPar
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sliczna lilijo

Numer Tytul Zrédla | Autor tekstu | Autor melodii pog:t;:lilia
i6. ChO, B. Arciszew- |]. Sierostawski | XIX/XX
ChS, ski lub M. Rut- W.
DN, kowski
.. 181,82,
Matko potezna $3, 54,
SAK,
SMP,
SP, SPar
17. * Miedzy  |G,S2 |Siedl. 1908 |Siedl. 1908  [XXw.
gwiazdami
18. * Na Kalwaryj- |SK ? ? ?
skiej gorze
19,# Najswietsza |SMP ? ? ?
Panno,
w ktérej fonie
20. Niech chwata |SM ? ¢ XX w.
Maryi
21. Niepokuliana Ex Akt oddania |N. Maier 2. pot.
L Ruchu ,,Swia- XX w.
Dziewico S e
_ tlo-Zycie
22, Nigpokatia G, S. Wyspaniski |Z. Piasecki Po 1978 r.
Krélowa PMSC,
WP
23. Niepokalana, |G ? brak melodii | XX w. (?)
Niepokalana
24. Niepokalanej |{ChO, |Siedl. 1908  |Siedl. 1908 XX w.
Pani DN,
Cherubow  |PMSC
25, Niepokalana |WP H. Panufnik []. La$ Przed
przeczysta 1978 r.
Pani
26. Niepokalana |PM K. Pasionek |z Fatimy XX w.
stoneczna Pani
27* Niepokalana |C ? ? XXw. (9
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Z Czas
Numer Tytul Zrédla | Autor tekstu | Autor melodii | powstania
28.* Niesiemy |G ? F. Nowowiej- | 1. pol.
sztandar ski XX w.
29, Nim Bég  [S4,SL |M.G. Zaleska |M. Mazurek |Po1985r.
wyznaczy!
30. ChO, Siedl. 1908 Siedl. 1908 XIX/XX w.
O Maryjo, B
bez grzechu aliod,
$3, §4,
poczeta SAK,
SB, SL
31.* O Maryjo, |ChS, 81, |? ? XIX/XX w.
cudzie chwaly | SMP
32.% O Maryjo, |G,S1 |? F. Walczynski |1884-1888
kwiecie bialy
33 O Maryjo, |G, WP |H.Panufnik []. La$ Przed
faski cudzie 1978 .
34.* O Maryjo, |SK ? ? ¢
Matko Boga
35.* O Maryjo, Tys | S2 Siedl. 1879  |Siedl. 1879 2 pol.
przed wieki -95 -95 XIX w.
36. O Pani nasza, |SAK, K. Pasionek |z Fatimy XX w.
Krélowo nieba |PM
37.* O Przenaj- |SB O Sanctissi- |z Sycylii XIX/XX w.
Swietsza ma |
38. ChO, |? R. Rak 2 pot. '
O Serce Maryi | DN, G, XX w.
niepokalane |S3, S4,
SMP _
39, O Ty, co§ |PM ? ? XIXw. (2) |
sSwiata |
40.* 0Ty, ChS O Sanctissi- |z Sycylii XIX/XX w. ‘
Najswietsza ma
41.* DN, G, |O Sanctissi- |z Sycylii XIX/XX w. |
Petna swigtosci M, L (e !
82,83,

SAK
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Numer Tytut Zrédta | Autor tekstu | Autor melodii pov?szt?nia
42. Pigknas, G U. Ledo- M. Nowak- Po 1980 .
Maryjo chowska -Guzowska
43.* Plaszczem |PM ? H. Krych XX w. (?)
Twej taski
44, Przesliczna |S1,S2, |F. Kociniski  |Ze zbioru Ma- |XIX w.
Panno nad | S3, zurowskiego
panny 1870
45. Radoscig niebo |G, SB, |ZRzymu (?) |F. Raczkowski |po 1988r.
brzmi SKDP
46.* Tam,cow |DN ? A. Schubiger |?
niebiariskiej
krainie
47.* Triumfi czesé |S1,S2  |T. Soltysik  []. Sierostawski [XIX w.
Maryi
48. Ty, ktéras  |SK ? Adapt. Ty, ?
pieknie ktéras gorzko
49.* SM A. Liguori A. Liguori XVIIT w.
Tys czysta (autor przekl.
nieznany)
50.* A, ChO, |]. M. F. Brzezinska- |XIX w.
ChS, -Szymanow-
DN, ska
Ex, PM
Wez w sw i
il ? 1s1,82,
S3, 54,
SAK,
SB, SL,
SMP, SP
51.F Witaj, Krélo- |SK ? brak melodii |?
wo nieba
52.% TWitij, Kiiecie SK ? {&dapt. Gdy-' ?
wonieigey $my p'rz‘yszll
do koéciota
53, Witaj, Naj- |SM z Tuchowa z Tuchowa XX w. (?)

Swietsza
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Czas
Numer Tytut Zrédla | Autor tekstu | Autor melodii powstania
54. % . ChO, |]. Sinka 1. mel. J. Sinka |przed
pr;:::fin . |DN.s2, 1982 1.
. " |SB 2. mel. M. ok. 1988 r.
Niepokalana
Sawa
55. ChoO, Siedl. 1879 Siedl. 1879 2. pol.
Witaj $wigta Chs, -95 -95 XIX w.
i Niepokalana 53, 54,
SAK,
SB, SMP
56. A, ChO, [Miod. 1838 1. Miod 1838 | XIX w.
Chs, 2.DN(3)
DN, Ex, 3. Adapt.
81, 82, Witaj Pani,
e S3, 84, my poddani
Witaj swieta
i p::czgtz SAK,
SB,
SKDP,
SL,
SMP,
Sp, SPar
ST.* W tej niebie- |SK ? ¢ %
skiej krainie
58.* Fiiita, 6k SPar dominikanie |dominikanie |przed
1970 r.
59.% A, ChO, | L. Romanow- | F. Brzeziniska- |1857 r.
Chs, ski lub W. -Szymanow-
DN, Syrokomla ska
S1,82, |(przed 1853)
Zdrowas  |S3, 84,
Maryja, SAK,
Bogarodzica |SB,
SKDP,
SL,
SMP,

SP, SPar
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‘Numer Tytul Zrédla | Autor tekstu | Autor melodii po:\;;:ti;ia
60. Z niebieskich |PM Cz. Urbanek |M. Winiarz XX w.
. zsigp
61. Z Tobg, WP W. Lakowicz |]. Lad przed
Maryjo 1978 1.
62. Zegnaj, SM zTuchowa |z Tuchowa ?
Najswigtsza (zob. nr 53)







